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Apresenacao

O Programa de Po6s-Graduacdo em Humanidades, Culturas e Artes
da UNIGRANRIO vive um momento virtuoso. Recentemente, teve seu
Curso de Doutorado aprovado pela CAPES, refletindo a intensa e ta-
lentosa atividade intelectual de seu grupo de docentes e pesquisado-
res, liderados pelos professores Jacqueline d€assia Pinheiro e Marcio
Vilaca. O numero de publicacdes em periddicos, capitulos de livros e
livros na area de Humanidades cresceu expresivamente nos ultimos
trés anos, confirmando o interesse continuo deseus participantes em
consolidar os destinos deste programa de p$graduacéo no cenario das
instituicbes de prestigio nacional e internacional.

Aventuras Oniricas livro de autoria de Anna Paula Soares Lenos,
Felipe da Slva Triani, Joaquim Humberto Coelho de Qiveira e bsé
Carlos Sebe Bom Mihy, relata experiéncias pedagygicas em narrati-
vas, textos e imagens. Surgiu de um projeto elaborado no cenario da
sala de aula, mas que foi além dele, tornando-se uma referéncia em
histdria oral a partir de narrativas do subjetivo coletadas da descri¢éo
de sonhos e imagens obtidos por alunos de Pés-Graduagéo do programa
De importancia central na intencdo dos autores foi a preocupacédo em
dar a este projeto uma funcédo social. A coleta de dados (sonhos) foi
realizada gragas a interagdo entre os pés-graduandos e moradores, por
eles sekcionados, da Baixala Humin ense e cercanias (Brte ) e a ex-
perimentos com alunos da Iniciagéo Cientifica do Colégio de Aplicacédo
da Unigranrio (Parte Il). A partir dai, delinearam-se duas vertentes
gue se complementam com rara originalidade — a Cartografia dos So-
nhos e o0 Jogo dos Sonhos.

Aventuras Oniricasndo tem evocacgdes freudianas ou jinguianas,
no dizer de seus atores. Os préprios sonhalores sdo 0s senbres das
narrativas; mais, interpretam seus sonlos, desenhawlo-0s.A criativida-
de mostrada pelos participantes da “casuistica onirica é de singular
beleza e ros toca fundo em relagdo as muitos desentos que fazem
parte da obra.






PARTE |
Cartografia dos sontos

Experim entos na Rds-Gaduacao






A guisa de introduc&o:
a chave da casa

José Carlos Sebe Bom Meihy

Este trabalho é produto final de uma intensa jornada académica. Fo-
ram multiplos os esfor¢os que se harmonizaram de maneira a compor
um livro sobre sonhos e imagens, mas também sobre o trato da fungéo
social dos estudos vtiados as conunidades imediatas. Tudo comegou
com uma proposta de feicBes didaticas, na sala deuda. Diria que a pri-
meira manifestacdo se deu espotdinea, em um item de curso sobre
histéria oral visando reflexdes sobre narativas do subjetivo. Tratava-se
de preparagdo de alinos do mestrado do Programa Humanidades Cul-
tura e Artes da Universidade do Grande Rio, UNIGRANRIO, de Duque
de Caxias, RJ

Dividia a orientacdo do curso com o pofessor daquim H umberto
de Oliveira, filésofo, que, por sua \ez, trabalhava com a cdega da area
de comunicacgédo, Anna Paula Lem os, em alguns projetos sobre 0 uso de
imagens na producgdo do conhecimento. Juntamos experiéncias e afina-
mos interesses ge se amarraram na proposta de tema pan avaliagdo
do curso. Corria 0 prim eiro semestre de 2014, e n seu desenolar fo-
mentamos o tema, evando os alnos e campo.

Depois de alguns meses, diaite dos trabalhos de corclusdo de cur-
S0, deparamo-nos com os piodutos gerados.A surpresa foi enorme, frente
a pequena cdecédo de sontos cdhidos, elaborados em relatos cuidado-
sos.Na mesma dimensdq demos corta do potencial coletivo internado
nos chamados trabalhos finais. Haviamos pedidq inspirados na propos-
ta de bsé de Souza Mrtins, que os alunos recdhessem de etrevista-
dos sonlos que se alternavam em trés seqiéncias: sonlos recertes, re-
correntes e estanhos.Concorreu para o enriqguecimento da aventura a
presenca de um mestrando, Felipe da Slva Triani, com quem forma-
mMos uma eqlipe.
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O entusiasmo dos alunos cdetores de sontos foi revelador. Nao
apenas o piazer da dividade os cdivou — quica pelo inédito — mas tam-
bém o potencial interpretativo, interdisciplinar, tramado na intimida de
de uma pesqlisa despertala pela interagdo do curso com a conunidade
im ediata. Alids, diga-se a dinamica do processo coridava a eplica-
¢Oes sobre os significalos dos sonlos que, por sua \ez, ditaram regras
destiladas de debé#es sobre o tema.Por 6bvio, fugiu-se dos elos ime-
diatos de evocacdes freudianas ou jinguianas. Além de reconhecer ca-
réncia de fundamentos para investidas psicdogicas ou psiquiatricas, se
afigur ou como virtuosa a alternativa do autoexame, ou seja, 0 conite
feito aos préprios sonhalores pam que se coriemplassem como senho-
res das narativas.

Consoarte a essa postua, vislumbr ou-se a possibilidale de inves-
tim ento em outra situacdq mais préxima da verdade de cala um, a0
vinculo explicativo proxim 0. O impeto exegético permitia mais uma
audacia: a sdicitacdo para que os sonhalores, @ interpretar suas faca-
nhas oniricas, desenhassem os sors. Foi pedido assim, ro geral, e as
respostas se fizeam plurais. Houve quem se dedicasse a seriar efaas
dos sontos; ouros esctheram um detalhe, todos, porém, relacionam
seus tracos com os titubs previamente sdicita dos.

Confessa-se ge o0s passos ddos no desdobmamento da proposta
demandavam ritm o e velocidade. E invencao também, pois shiamos de
onde partimos, mas orde chegar...Além do preparo natural dos itens a
serem discutidos no cdetivo, em aulas, enquanto diretores da proposta,
nos foi imperiosa a busca de kituras que fermentassem os debtes. E
foram entdo seletados textos sobre imagem onirica; desenhos represen-
tativos de escdhas; relacionamento de imagem e narrativas. Na mes-
ma ordem, foram respeitados os tamantos, formatos, materiais e su-
portes usados para os desenlos. A soma de tudo: narrativa, desenio,
titul o, auto interpretagéo, deu a0 projeto uma identidade convidativa
para o aszanco questionador: como se ressignificariam os sontos em
conjunto. Sim, a extrapolacdo das unidales vistas cono “trabalho de
cada um/a’ motiva buscas gie exigiam contextos. Afinal, com o ficaria
a proposta de analise da nemoria coletiva, resultante de investidas sub-
jetivas? Questionardo de outra forma, perguntava-se cono as manifes-
tacBes oniricasindivid uais poderiam compor um corpo coletivo capaz de
dar sertido a analises socitbgicas?

Foi exatamente mediante o exame cuidadoso de cala narrativa com-
pleta que se ctegou a definicao dos espacosSobretuda como ponto de
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partida, restava indicar a incidéncia da casa cono lugar mais referen-

ciado. Decorréncia natural disto, o “fora” e o “dentro” se pronunciaram

determinando articulacdes que permitiam historiar enredos que sé se
explicariam em conj unto, vinculados a uma realidade. A graca do tra-

balho caletivo ia aos poucos ganhando contornos e galopavam as 16gi-

cas que, em Ultima esfera, revelavam problemas como: medo, necessi-
dade de protecdgdevaneios em contraste com afirmacgfes de problemas
afeitos a vida, morte, refeicdes, fdguedos...

O perfilam ento dos sonlos levou a equipe de professores e alino a
sessOes repetidasug, por sua ez, embravam jogos compostos por pe-
¢as que guiavam — elas préprias — o ordenanento da seqiéncia que
desaguou reste livro. Nao seria errado dizer que, depois de definidos os
espacos &plicativos da cdagem onirica, foram as préprias narrativas
gue se fizelam sequentes, cono que invertessem o comardo. Estava
dado o procedimento operacional derivado da for¢ca dos argumentos
depreendidos do objeto de estudos.Também estava dada a razdo do
tema: aventuras oniricas Nao seria, pois, naa mais exato do que a as-
suncao deste &perim ento como uma aventur a. Aventureir os, sonhalo-
res, aunos e pofessores se fuiliram numa experiéncia pedagigica e
socialmente relevante. Diria que a vontade de registrar esta historia
tem sobre outros um efeito didatico: aprendemos juntos. Juntos tam-
bém cumprim os o dever de retorno ou restituicdo publica da militan cia
escdar, académica.
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1. O chao conceitual

Examinar dragées; ndo domestica-los ou abomina-
los, nem afoga-los em barris de teoria, é tudo em
que consiste a antropologia.

Clifford Geertz

O enunciado de Geertz(2001, p 65), por provocador que seja, ndo se
restring e gpenas a artropol ogia. Nem a histdria ou outra disciplina qual-
guer. Muito mais, no contexto interdisciplinar, dosar teoria com o traba-
Iho empirico tem sido uma espécie de marmdamento, nem sempre res-
peitoso e coerente com os resultados esperados. Consequéncia inevitavel
de destempelos, a pesgisa de campo tem sido usaa mais como exem-
plo, recurso de confirmacao dea priores, e peb reverso, a teoria tem se
portado como critério hegemdnico definidor de condutas preestdele-
cidas, segundo mandamentos metodolégicos rigidos. Nao seria inclusi-
ve errado dizer que evocagdes tedricas préviasxercem fetiches podero-
sos, subnetendo o trabalho empirico a mero ajuste referenciador de
explicagbes indicadas desde hipdteses de #balhos.E assim o estéele-
cimento dos critérios de corducéo dos a fazeres praticos se confuitem,
mesclando decorréncias de mareiras opelmcionais nem sempre coeren-
tes com os objetos estuddos. Alternativa certeira para a correcédo de
rotas, indica-se o caminto da etnografia e da etrologia.

Sem definicdo de paternidades, ambas — a etnografia e a etnologia
— podem ser qualificadas segundo o que Claude Lévi-Srauss (1979)
propds, conb concepgdes irerentes a diferentes modos de estudos ou
pesaquisas.A intimida de da associacdo etne as partes qie compdem o
processo da ivestigagdo aé suas cortlusdes, seja emhistoria, socioo-
gia e principalmente com a artropologia, forca pensar estagios orgniza-
cionais do labor intelectual. No caso da etrografia, estanos falando dos
exercicios iniciais que implicam, por exemplo, as opeac¢fes basicas da
organizacao do tmbalho de campq as linhas de investigagcéq as estaté-
gias aplicaveis, as impressdes pessoais e subjetivasmais que tudo, seu
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registro — o caderno de campo — como imprescindivel instrumento de
apoio. Explicitagcbes desses necanismos funcionam como mapas de
entendimento na navegac&o rumo aos resultados.

Estagio avancado, a etrologia se portaria em nivel verticalizado,
abrin do caminho para se piocessarem as siteses e analises decorretes
das etgas arteriores. Irmanados 0s pocedimentos, seria possiel ela-
borar avancos aglicaveis em diferentes areas do conlecimento, facili-
tando recursos de compreens&o dos caminbs operacionais (LEVI-
STRAUSS 1979).A garantia dessa pertinértia tedrica ganharia entao
foros alequados quebrando o jogo de ercaixes que contamina negati-
vamente os projetos (MAUSS 1972).Autores de diferentes campos do
conhecimento tém se surpreerdido com a for¢ca que recentemente a
I6gica de conducao da pesaisa tem algado, a porto de se dizer ge “a
todos é desejael, em prim eiro lugar, uma ‘perspectiva etrogréafica™ (PEI-
RANO, 2008, p 3).

O progresso da pesgisa, que orienta este trabalho sobre manifes-
tacBes oniricas, implicou 0 uso sedto e complementar de conceitos gooi-
ados em pilares empiricos. Partindo, pois, do esfor¢o etrogréfico, foi
pensado o preserte projeto, que demandou form ulacdo de faores de-
correntes das su@stdes daas peb estébelecimento de um corpus refe-
renciador, elaborado individ ualm ente, mas somalo em um coletivo que
Ih e d& unidade tematica. A atitude empirica, pois, ditou um andamento
crescente, transformando entrevistadores em cdetores de situagdes e
também como analistas pam, depois de esthelecido o plantel docu-
mental, devolverem o material para analise conunta. Sem declamar
guerra ou estdelecer hierarquias tedricas, por qiestdes de escihas,
optou-se por priorizar o uso das fortes cdhidas e elaboradas pebs cola-
boradorescomo ponto de partida.! Assim, artes de delinear perfis defi-
nidores de procedimentos, cornvém trabalhar com a questao dos subje-
tivism os que interagem dialeticamente entre as partes.

Monique Augras (1997) tem afirmado a necessidale de um “novo
olhar” sobre o relacionamento estébelecido entre pesquisadores e pes-
guisados em que, a bem do processo irvestigativo, deve-setambém |l evar

1 O conceito de cdaborador é usado no sertido proposto pelos estudos do Ni-
cleo de Estudos em Histéria Ol (NEHO-USP).Esta esctha vai na diregédo
contraria dos conceitos corvencionais como “atores sociis”, “informantes”,
“objeto de pesalisa’. Como ato humanizador, a cdaboragéo @riga subjetivi-
dades que, de regra, sao tocadas por alteridades hierarquicas.
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em conta o ponto de vista de qiem dirig e esse pocesso Fala-se pois,
de autoria e replica-se o dilema entre quem é quem. Afinal, autor
guem conta ou quem reconta? A autoria é de quem detém a narrativa
da propria trajetéria ou de quem as compila? E como fazem quando
um colaborador narra para outra pessoa que, por sua vez, registra para
outro analisar? Quantas subjetividades estdo implicadas em processos
como este? Assim, segundo Augras (1997) — e seguindo passos dados
por pesauisadores do Centre d’Histoire du Temps Présert —, o0 ercon-
tro de duas pessoas deve levar em conta as razdes intuitivas de quem é
entrevistado, mas também de quem as interpreta. A intrincar tudo,
mas prezando também os mediadores, consigna-se outra subjetivida-
de, ou seja, a de gem faz as pergurntas (AUGRAS, 1997).0 tratamento
dado a este procedimento costura o conjunto de orientagdes que forgca
perguntar, no caso de tabalhos com ertrevistas de historia oral: de
guem, como, quando, por que e para quem? Assim, estamos no territo-
rio dos relatos orais em sua compkxidade maior, que implica o estabe-
lecimento de textos documentais.

Assumir posicionamentos frente a intersubjetividade desarruma
ordenamentos tradicionais. A grande vantagem € a éertura para
temas pouco estudalos como o medo, a akgria, 0 desespeo e 0 prazer.
Entdo, temas artes tidos como folcléricos passam a ter cortornos
im portantes e é assim ge o sonho, por exemplo, alca condicdes par
estudos além dos usuais recursos psicanaliticos ou de desviddma das
fundamentagBes mais @identes deste tipo de postua diz respeito @
fato de n&o se pensar em nentir as ou deformacgdes de erdades. Tudo
na narrativa interessa e o desronte das “\erdades histéricas” se torna
irrel evante frente a poténcia dos faos registrados. Mauss (2003), irdo
além da proposta de Duikheim (1987) que via os “fatos sociais” cono
“coisas” ou “objetos a serem estuddos”, introduz o corceito de “fatos
sociais totais”.A carga simbdlica trazida por Mauss traduzida na assun-
¢do do sonlb como narrativa de situagdes egiparadas a faos totais,
permite | egitimar o sonho como fonte de estudos paa as lumanidades
em geral.

Sabe-se que como documento, 0 sonho apenas existe quando enun-
ciado e vertido em escrita. Isto permite supor o impacto das ertrevistas.
Nao se fala, coriudo, em entrevistas em sertido convencional. Alias,
antes, combade-se a ideia objetiva de efrevistas com finalismos ditados
pela propria condigcéo de interlocugéa Por livre q ue se pense a etrevis-
ta, ela sempre sera depedente de finalismos. Citando Deleuze, Peter
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Pal Pelbart declara ser contra tipos de entrevistas em que “0 sujeito

esta convocado a ter uma posicao sobre todo e qualquer assunto, a ter
um lado. Como se ndo houvesse, ja de antemédo, um jogo de cartas
marcadas”.Na seqiéncia, o filésofo da PUC/SP afirma que:

Talvez a qiestéo ndo seja tomar partido em relagéo a po-
blemas ja dados, formatados e propostos por outros, mas
ter o direito de constituir problemas e n&o responder a
problemas alheios que ja estao pré-formaados.(PELBART,
2015, p. 12)

Tomando a sério estas postuas, reste trabalho repensamos a qies-
tdo das ertrevistas indutivas e buscamos dar liberdade narrativa aos
colaboradores. Isto nos levou a um tipo de histéria oral flexivel onde a
interlocucao fosse paticada de maneira mais democratica e participativa,
admitin do espacos de iterlocugcédo e compkementaridade.

Virtude prim ordial para a realizagcdo de pojetos em histdria oral &
a reflexdo sobre errevista. Nao resta dlvida que registros diretos sao
excelente acesso a cptacao das artimanhas da nemoria de expressao
oral. Seja por gravagfes de cowersas cdoquiais feitas em audio ou vi-
deo, tais registros se nostram como janelas aertas as aentur as de ana-
lise sobre memoaria. Duas linhas se nostram atentas @ aprofundamen-
to desse recurso cono mecanismo de registro documental: uma tedrica
e conceitual e outra relativa ao uso. Em termos corceituais, exigiu-se
requinte distintivo afeito as velhas nomenclaturas, mormente aquelas
gue se referem a interlocutor, motivo da gravacéo cono “informan te”,
“ator social”, “sujeito ou objeto de pesamisa’. A humanizacéo do foco
analitico convida a pensar o @ de gravacdo ndo mais cono “depoi-
mento” e no lugar se popde o uso de “céaborador” e simplesmente
“entrevista” (MEIHY, 2007).

Alguns autores vigilantes, pensamlo a analise de memorias filtr a-
das por exposi¢des oris, ho entanto, se preocupam com o @e chamam
de “insuficiéncia da ertrevista’, propondo que aspectos ndo gavados
componham a situagdo (EVANGELISTA, 2010).Buscardo furar o blo-
gueio que se ergue com a vabrizacdo ecclusiva da interlocugéo grava-
da, a@entos a dimenséo tedral do encontro, a performance como um
todo passa a ser mtivo de atencao, pois, afinal, como transmitir na
passagm do oral para o escrito o universo variado de situagfes cofi-
das nos gestos, silértios, lagrimas, dhares e tudo mais que ocorre em
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uma entrevista? Barthes (1976) assinalou a relevancia do teatro de lin-
guagens e assim s libertou do simplism o rasteiro que confundia a
palavra dita com sua suposta correlacéo inediata com a grafia. Por cer-
to, parte-se do suposto ge preza a tanscriagadd como um processo aran-
gente e ndo implica apenas a passagm do estalo oral para escrito. Muito
mais, transcriacdo € um recurso compekto, de desnaur alizacéo do fao
tomado desde sua esdba e expresso ro projeto. Nao se transcria a en-
trevista apenas, todo pocesso é tanscriacdo (CALDAS, 1999). Avan-
cando neste argumento, contudo, resta airda pensar ros recursos com-
plementares, cgpazes de enrigiecer a transmisséo do ermontro.

Por certo, o mero enunciado ratificador do suposto mesmo prezan-
do a entrevista como ato base paa o estdelecimento documental, abre
0 questionamento sobre o qie mais pode ser vabrizado como fator in-
tegrante da fala. Tal pressuposicéo implica recorceituar a entrevista, g
entdo, parte-se do prirtipio que delega a0 ato mais do que o registro da
fala. Desdobramento mecanico disto € a compkxidade aribuida a ana-
lise da entrevista e suas relacdes com os\wentos registrados. Assim,
contar como se desenolou 0 processo da pesgjsa, desde suaaiz, tem
sido pratica importante que, comumente, se instala na pratica irtrodu-
toria da “histéria do projeto”. Outro fator rel evante diz respeito a inter-
pretacdo do cdaborador, que passa a ser também personagm ativo,
protagonista, do projeto. Sua visdo pessoal sobre o @jeto desempenha-
do, assim, ganha foro documental e se mostra relevante para o conjun-
to do projeto.

Entendendo que histéria oral ndo é apenas a compilagéo de entre-
vistas, mas al@ decorrente de um projeto prévio, com posturas medi-
das segurdo critérios estabelecidos e filosoficamente fundamentados, a
proposta cortida neste trabalho demandou propor uma légica de coleta
do material capaz de fecurdar possibilidades dertas a \entilacao de
novas visdes sobre a sociedk. No casq a proposta foi dimensionada
pela possibilidade de na disciplina “Género e Interdisciplinarida de”, do
Programa de Rds-graduacgédo do Mestrado em Humanidades, Culturas e
Artes, na UNIGRANRIO, no segundo semestre de 2014, comidar 0s
alunos a um trabalho caletivo. Seguindo as sugstdes ja gpontadas peb
socidlogo José de Souza Mrtins (1996), os nestrandos foram estimulados

2 Entende-se por tanscriacao a passagm do oral para o escrito, levando em con-
ta as diferencas de cédigs expressivos.A transcriacdo € mais do ge transcri-
¢édo, e seu furdamento se baseia na poposta dos irmédos Campos.
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2. A planta baixa dos sonhos

Sonhar é acordar-se por dentro.
Mario Quintana

O deservolvim ento desta aventur a implicou iden tificar marcas do ima-
ginario onirico, cgptadas por um grupo especifico de cagdores de so-
nhos.Falam-se de manifestagfes alkias, narragfes de pessoasug So-
nham e contam seus devaneios noturn 0s a pesgisadores que, por sua
vez, as recomam, numa proposta de compreensao e xplicacdo. Trata-se
de entender como 0s sonlos se rela&ionam com a experiéncia individ u-
al e cdetiva, na perspectiva da nemoria social, goreendida por um cir cu-
lo dado. Prezardo o que no senso conum nao compete ao meio universi-
tario, a juncao de fatos de dificil entendimento funcionou como pretexto
para a sordagem de um universo instigante. Como um canal que néo
teve medo de se &rir para o mar, os sontos esgiadrinhados provieram
de varias fontes, mas foam juntados por um coletivo que lhes deu for-
ma narrativa e vida material. Afinal, a que se prestariam os sonlos reu-
nidos? E por qie pretender sua compreensag além da curiosidade?
Atentos a construgdo e mapeamento de uma comunidade tangi-
vel, de pessoas que comungam cotidianos em disposi¢des objetivas, na
sala de aula, optou-se pela recolha de sonhos, visando o entendimento
de mecanismos subjetivos. Aprender juntos, exercitar reflexdes sobre
abstracdes, tentar a captura de situagcbes etéreas, foi se constituindo
em propostas pae pessoas ge pactuam um cotidian o escdar. Tenta-
va-se a formulagéo de novo objeto de estudos, ndo mais derivados do
longinquo e exético. Transformar alunos em caadores de sontos equi-
valia a transmudé-los da condi¢cdo de estudantes a pesquisadores, de
observadores a artifices de uma realidale mais proxima. Brilhava as-
sim um primeiro propdsito desta experiéncia: a certeza de que tudo e
todos somos alvos de pesquisas, e que, ao se buscar entendimento do
outro, aprendemos mais sobre nés nesmos. Avancava-se dia a dia, na
suposicao de que o exercicio do conhecimento é pratica desejavel para
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cimentar relagdes proximas, para além dos interesses académicos for-
malizados em supostos longinquos ou do mero preparo profissional.
Embutida nesse gperimento estava a discussdo sobre o “owo” e nos-
sa proximida de. Estava também implicita a tr aducdo mecanica da im-
portancia do entendimento prioritario do “proximo mais préximo”. E
parecia importante encurtar o caminho da iniciagéo cientifica, sempre
mostrada como estrela em céu alheio.

Né&o foi, pois, sem razdo que o trabalho se iniciou em sala de aula,
no coletivo de alunos de uma mesma unidade. Nuancas de senelhan-
¢as e diferengcas compuseam desde pionto a complexidade do conheci-
mento racional. As afinidades de cursq procedércia, idade, propositos
intelectuais se formularam como um lado da moeda.Havia outro, tam-
bém vigoroso, aento as especificidales, diferengas stis, marcas Uni-
cas.E era preciso untar os dois lados para negociar a compreensao
socioldgica do conhecimento. A busca inédita — de sonlos sonhalos —
favorecia os lagos de slidariedade e o respeito pelas singularidaes de
guantos se dispuseam a essa peripécia imisitada para n6s.Assumindo
a investigacao onirica como denominador comum ou pretexto de averi-
guacao, a troca de perim entos fermentou for os pedaggicos, edica-
cionais e carmcterizacdo de cidalania, sem, corudo, renunciar as hus-
cas épicas e poéticas up marcariam critérios de reconhecimento. O
gue teriam os sonhos trabalhados a ros dizer?

Os procedimentos assumidos reste esforco demamaram a mate-
rializagdo das narrativas e elas, por sua @z, sugeriram trancas indicati-
vas da relacdo do gantitativo com o qualitativo. Era preciso cortar,
enumerar, perfilar fatores que afinal permitiam ou tro sertido ao verbo
contar. Tudo, porém dosalo, de maneira a calibrar a exposi¢céo de forma
narrativa, sensiwel e palatavel ao grupo e as conunidades drangidas.
Explicar para quem, perguntava-se E nesta sera, a conmunicacao lo-
grava destaqle, pois era preciso deserolver uma linguag em capaz de
transitar entendimentos. Nesta linha, o cortetdo resultante de tantos
exercicios exegéticos transformava a narrativa em protagonista.

E tudo se deu nauralmente, comecando com uma discussdo em
aula, sobre o sonhar e a tansformacgédo do oral em escrito. Primeiro
foram pedidos sonlos narrados em ertrevistas que se supunham o mais
livres possiwel. Depois de kituras tedricas e &ancos que dimensio-
naram esforgos, se foi dawlo forma a um projeto. Garante-se assim ge
0 projeto ndo veio antes da maéria; estes aonteceram fundidos, mais
ou menos nauralmente. Mas s6 os sonbs ndo bastaam, vieram 0s
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desenhos depois. Pediu-se a cada sonhador que fizesse um desenho,
um detalhe qualquer afeito as narrativas. Juntas, compondo o mesmo
processo, as autointerpretacdes se somaram. A plenitude dos textos
sobrepostos, mais do que significar polifonias, se fundiram, comple-
mentando-se, tornando-se uma coisa so.

N&o seria, pois, erado dizer que o quantitativo foi usado como cor-
rim&o Util par a a cordugéo dos casos, feorecendo a no¢ao de conjnto.
Formulava-se assim um plariel de hipoteses qie, enfeixadas, permiti-
am perguntar da singularidade da pesagisa sobre sontos vivenciados
por aquele conjunto. E mais, cono se sertiam 0s pesquisadores que
coletando casos se prumavam como intérpretes de suas conunidades
maiores. Como, por exemplo, poder-se-ia pensar a entendimento da
memoria coletiva daquela pequena cdegéo de pessoas? Seriam agi-
cacOes firmadas em sdos ciertificos, psicanaliticos ou sociddgicos, for-
tes o suficiente para garantir consisténcia original aquela comunidade?
O mergulh o permitia pr ofundidade na medida em que ficava claro o
alvo da aventura: qual o significado daqueles sontos, narrados da ma-
neira que foram, na vivéncia das pessoas? E uito mais: como as pesso-
as sonhaloras interpretavam a manifestagcéo onirica? Dizemlo de outra
maneira, perguntava-se sobre as nteiras do universal e do particular,
mas também entre a ciéncia e a vida.Em termos do especifico alias,
cabe questionar o substrato que permite tracos minimos groximados.
Sem a «plicitagdo dos fatores semelhantes, pelas narativas oniricas,
seria impossivel supor afinidades grupais.Novamente repontava o de-
safio de ertendimento da memdria coletiva. Repontava também o de-
bate sobre o pael do individuo na histéria.

Né&o foi perdido de vista o fato de se alicergar a poposta nos rigores
académicos. Sem pensa-bs exatamente como metodologia, buscou-se
amparo em sdugdes opegcionais interdisciplinares. Foi assim que emer-
giu 0 modelo mais adequado. Segundo os procedimentos derivados da
pratica do Nucleo de Estudos em Histéria Oal (NEHO-USP), partiu-se
da premissa qie prezava os interlocutores como “colaboradores”. A no-
¢do de cdaboracdo — acdo de tabalhar juntos — foi esserial, inclusive
para ndo instrumentar o narrador/contador como se fosse penas nmoti-
vo de estuda

Ativando os narradores como intérpretes, foi definida a importan-
cia para o autoexame ou andlise do proprio desempento onirico. A tr ans-
formacgéo do sonhador/narrador/intérprete teve ainda um polo de des-
taque: a autoria projetiva do desentp. Sm, o ato do desenlo ganhou
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proeminéncia no processo (RARCIA, 2013). Estimulados a0 desenlo,
cada qual pode refletir sobre que aspecto do sonl queria projetar. Nao
bastarte, ainda cabia aos sonhalores, a final, intitular o préprio sonh o.
Isto, além da analise desemolvida pelo entrevistador depois da ertre-
vista. Todo este pocedimento foi formaliza do, a fim de compreender o
sonho em sua inteireza (BRETON, 2001).Ja a dordagem qualitativa
pura e simples foi tocada pelo estudo descritivo e analitico dos instru-
mentos e seus resultalos (MERTON; KENDALL, 1979).

O critério para cdeta dos faos oniricos demandou a definicao de
um grupo focal (B ARRETT, 2002).Sdicitado aos participantes que es-
colhessem *“cortadores”, procedida a recdha, se plartou novo proble-
ma: como analisar o produto geral? Fara discussédo dos resultdos op-
tou-se pelaandlise de contetidg na qual a interpretacéo se faz na pratica,
pelo exame de resultados decorrertes da associacao de palaas e sim-
bolos (BARDIN, 2009).A organizacdo dos sigmws implicaria em uma
codificacdo dos resultados onde seriam eleitos fatores represertativos
das essénias das nensagens.Esse recurso astrai os faos de suas con-
dicbes e assim, desterritorializa os cortetdos que comp&em as corclu-
s@es pam novamente reterritorializa -los em uma caegoria que agrupa
0s cortelldos comuns presertes na pesagisa.

Segundo tais indicagfes, todos os sonbs cdetados foram desloca-
dos parma as seguiries caegorias, a sder: recentes, recorrentes, e estra-
nhos Em se tratando dos ertrevistados, os mesmos foram individuos
escdhidos pelos alunos participantes do trabalho. A escdha foi al ea6-
ria, sendo a amostra composta pebs sonlos que possuem a narativa
onirica, interpretacdo, desento e andlise do errevistador, além do titu-
lo. Na medida em que o processo gnhava corpo em sala de ala, foi
feito um avanco que qualificou a proposta deriro dos parametros de
projeto académico coletivo.3

Resultou da producéo conjunta de enrevistas a criacdo de um “ban-
co de sonltps”, e dek foram escdhidas as narrativas oniricas que fize-
ram parte da amostra, por aenderem aos critérios de inclusao. Nesta
perspectiva, 27 sonlos foram selecionados para compor a producao so-
bre eles e suas pojecdes irdivid uais no coletivo. Tal proposta, diga-se

3 Esta proposta foi aprovada pelo Comité de Bica em Pesquisa da Universidade
do Grande Rio - Piof. José de Souza lérdy (UNIGRANRIO), sob guarda do
CAAE de nimero 46796214.6.0000.5283 e realida com aprovacgéo dos ctabo-
radores g00s assinaur a do Termo de Consertim ento Livre e Esclarecido (TCLE).
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foi utilizada corroborando com o modelo utilizado em (Des) Fgura-
¢cbes: a vida cotidiana o imagindrio onirico da m etropole (MARTINS,
1996). A categorizacao dos sonlos pode ser observda no Grafico |.

Gréfico I. Total de sonhos por caegoria

Pelo gréafico, percebe-se que wonho estranhofoi o mais destaca-
do, com 41% da totalidede da amostra. Depois deste seguiu-se ore-
corrente, perfazendo 37% e finalmente, o recente, com 22%. Esses
dados implicam discusséo de aie grande parte da populacdo agie con-
trib uiu com o presente estudo tem o estianho preserte no imaginario
onirico. Questiona-se portanto, quais 0s motivos que explicariam o fato
de o sonho estranho ser mais frequente. Nessa nedida, a pesgisa re-
vela coeréncia com as corclusdes firmadas por Martins (1996), que iden-
tifica os sonhos estmanhos como aqueles que mais se fixam na memo-
ria do sonhador.

Sao essas e outras inquietacdes que dao sentido a continuidade da
tarefa de andlise das narativas oniricas que tém mostrado sua multipli-
cidade diante dos dh os dos pesgisadores.Neste serido, a classificagdo
dos sonlos por caegoria foi realizada pelos sonhalores, pois, a sugs-
tdo foi de que eles escthessem se seu sond deveria ser inserido na
categoria recente, recorrente ou estranho. Logo, ao final da sele¢do da
amostra deservolvida nos ercontros cdetivos entre 0os pesaiisadores,
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os sonhos foram organizados por suas respectivas categorias, confor-
me o Quadro I, adiante.

Quadro I. Classificacdo dos sonhos por categoria

RECENTE RECORRENTE ESTRANHO

Angustia Dia do meu casanento | Sonhos de um cacalor

Uma previsao Borboletinha Dourada | Invasao

O fantastico mundo | Antepassalo Meu avd

de Amanda |

Livramento Raizes pofundas O fantastico mundo
de Amanda llI

Escdhas Me sale Eu, minhas verdades

e confirmacdes

Meus filhos, minha Vontade de ser mée Uma parte de mim
vida outra vez

O fantastico mundo Medo

de Amanda Il

A vida é uma estrada A Travessia

Meu sonho Voar, voar, subir, subir
O caixdo O cachorro e o gato
A cozinheira

A organizacdo dos sonhos por categorias permitiu uma atribuicao
gualitativa descritiva e analitica, na qual os sonhos que se inserem na
categoria dos recentes podem indicar: anseio, como exemplo do sonho
“Angustia”; visdo, conforme em “Uma previsad, “Livramento” e “Esco-
lhas”. J& os recorrertes séo passigis de interpretacéo de sertim entos do
tipo trauma, como em “Dia do meu casanento’, “Borboletinha dour a-
da', “Raizes pofundas', sonhos que de alguma forma representam coi-
sas ruins, qie persistem na mente do sonhador. Sertim entos, paixdes
alegrias, desejos, também se@resentam, como no caso de Vontade de
ser mde oura veZ. E, em se tatando de sonhos estanhos, uma das
possibilidades de drib uicdo dessa ctegoria € o fato da narrativa, na
maioria das vezes, reelar condicdo de desbcamento fisico, como pode
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ser percebido em “A cozinheira’, “Meu avé” e “O fantastico mundo de
Amanda Ill”, ou como uma néo justificagdo ou ainda auséncia de pre-
texto para o fendbmeno onirico, como em “Sonhos de um cacalor’, “In-
vasad e “Voar, voar, subir, subir’.

A coletanea de sonlos exigiu cuida dos analiticos.Inicialm ente, havia
sido sdicitado para 12 participantes do curso qialquer il ustracda Mui-
tos se aenturaram em busca de fotografias autorais e ouros optaram
por captura-las pela internet. Por opcdo, resdveu-se descartar tais so-
nhos, deixardo-os pag outr a aventur a. Prezaam-se entdo, sete segén-
cias que aliavam desenhos as naritivas. No decorrer dos seguidos en-
contros entre os pesquisadores, deitura dos sonhos, bem como as
alternativas analiticas dos desenbs, inim eras vezes, guiaam a percep-
¢dopara alguns elementos mais frequentes. Assim, de forma organiza-
da, iam se dardo elementos somados que, por fim, orientavam os pdos
tematicos identitarios. Alg o que persistia em todas as cgegorias de so-
nhos, por exemplo, elementos que incidiam, levaram a pensar ro con-
ceito orteguiano de “tom vital”,* recurso usual no procedimento de his-
toria oral adotado pelo NEHO/USR

Entendendo por “tom vital” a sintese da narmtiva, 0 eixo capaz de
fazer girar os argumentos, tais faores foram se constituindo na presen-
¢a de um espaco ambiere preferencial, a casaFoi praticamente imedi-
ata a definicdo de que havia um lugar maior e favorito, que abrigava os
acontecimentos narrados, e dai se origirou a expressao ‘tasa oniricd. O
espaco fechao da casa harcava muitos sonhos e a insistértia desse
lugar indicava a sensacéo detiva de espaco ideal ode os faos encon-
trariam lugar de organizagéa A casg contudo, indicava continuidade
social, e assim, em seguida, aua desportou como elemento fora.
Estava dada a artinomia esserctial para o asanco analitico: um dentro, a
casg um fora,arua. Mas seria tudo? E as respostas velaram um dos
segredos poéticos do sonh, um repertério de possibilidades alternati-
vas, enfim um outro espaco @e poderia ser reconhecido como “néo-
lugar'® que ndo é rem a casae nem a rua, mas simplesmente um
“nédo-lugar’.

4 Derivada da corcepcao de dsé Ortega Y Gasset (1998) ge definia para cada
geragdo um mote existencial explicador da agéo cdetiva, tom vital € a sintese
dos corteudos tematicos de uma narrativa.

5 Na proposta deste tebalho, entende-sendo-lugar como o espago desterritoria-
lizado, néo referente & base maerial.
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Diante dessa nova classificacdo, mais uma vez, a pesquisa mudou
de caminho e os pesgisadores decidiram dar passos mssa rova dire-
¢do. Assim, o grafico abaixo ilustra a recorréncia do tom vital presente
nas narrativas oniricas.

Gréfico Il. Total de sonhos por tom vital

O Gréfico Il representa a distribuicdo dos sonhos por tom vital, a
partir de trés categorias: a casa oniricag com presenca em 57% dos so-
nhos; arua, totalizando 21%; e ondo-lugar, com 21%.Diante dos dalos,
pode-se perceber ge a Casaé um signo que se pmojeta de forma mais
recorrente no imaginario onirico dos participan tes.Estava formado entéo
o vértice das espaialidades, trés: acasg o fora da casae o espaco ie-
termina do do ndo-lugar. Embora a presenca dacasadomin e os referen-
ciais, se fazedo lugar em mais da metade dos sonltos dessa amostra,
cabe discussdo sobre os viculos aribuidos a sua relacdo com os de-
mais lugares.Dizendo de outra forma, a casase constituiu em um epi-
centro, lugar que explicaria a funcdo da rua e do ndo-lugar.

A presenca dacasano ambiente onirico foi vista ainda em relacéo
a sua insercdo nas degorias recente, recorrente e estranho, bem como a
rua e o ndo-lugar, conforme represertado no Quadro Il, adiante. A par-
tir deste quadro é possiel perceber que houve uma distribuicdo de
sonhos por tom vital e em cada um deles hd uma espécie de dagoria e
m que o sonho se insere Serdo assim, uma primeira andlise revela a
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presenca de 16 sonhos contendo o tom vital afeito acasa oniricg ou
seja, a maior parte dos sonbs se comentra nesse tom vital. Em se tra-
tando darua e do ndo-lugar, a mesma quantidade de sontos se reparte

em cada uma delas.

Quadro Il. Classificacdo dos sonbs por tom vital

CASA ONIRICA RUA NAO-LUGAR

Recentes Recentes Recentes

Angustia Escdhas

O fantéstico mundo

de Amanda |

Livr amento Eu, minhas verdades

e confirmacdes

Escdhas

Meus filhos, minha

vida

Recorrentes Recorrentes Recorrentes

A travessia A vida é uma estrada O fantéstico mundo
de Amanda Il

Antepassalo Meu sonho O caixdo

Borboletinha dourada

Raizes pofundas

Me salve

Vontade de ser mae

outra vez

Estranhos Estranhos Estranhos

Invasédo O cachorro e o garoto A cozinheira

Meu avd Sonhos de um cacalor | Uma parte de mim

Medo Medo

Dia do meu casanento

Voar, voar, subir, subir

O fantastico mundo
de Amanda Il
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3. Sonhos construidos

3.1. ACasa

‘Angustia”

Tipo DE soNHO:® Recente

Sexo: Feminin o

IpADE: 39

EscoLArIDADE: Ensino Médio

CARGO oU FUNGAO: Servidor publico

Estapo civiL : Casala

NoME DO ENTREVISTADOR: Lenilson Joaquim Pereira

SonHo: Sonhei que tive um sonho e neste sonho meu marido ndo deve-
ria mais viajar. Falei com ele, mas ek ndo me owviu. Falou que as via-
gens sdo obrigacdo da empresa e ndo pode deixar de viajaLogo de-
pois, surgiu uma viagem para ele. Pedi muito para que ele ndo fosse
mas néo aliantou. Durante a viagem, assisti pela teevisdo que haveria
um embate. Quando vi quem seria, fiquei desesperda.Era 0 meu mari-
do e estaa vestido de homem de ferro. Chamei a mée dek para ver.
Meu desespeo foi tanto que viajei para o local. Estava levando uma
faca para ajudar. Tentei entrar, mas ndo estsam me deixando. Entéo,
falei que precisava erntrar para entregar a faca para 0 magico, que a
utilizaria durante a gresenacao. Eles deixaram eu entrar. Escordi a
faca, areditando que meu marido a encontraria e usaria na uta. Voltei
para casa e figiei assistindo o embate. Para minha surpresa, a luta ndo
foi no local onde eles estaam. Todos foram levados para um matagal.
Local muito feio, deserta Fquei muito desesperda porque saia que
meu marido ndo poderia utilizar a faca.A [uta comegou. Muitos socos e

6 Tipos de sonlo: recerte, recorrente, estranho, ou outro.
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muita briga. A todo momento eu reclamava com a mée dek sobre o
fato de ele ter ido para este embae. No final ele venceu o oporente.
Neste duelo, o vencedor poderia decidir se o perdedor deeria sair da
cidade. Meu marido decide que o outro deve sair. Ele vai embora recla-
mando muito. Nesta hora acordo.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: N&O gosto de ficar longe de minha familia. Antes meu
marido viajava muito. Agora parou. Mas restes dias et teve que viajar
novamente. Acho que o sonho foi refl exo do medo de vdtar a acontecer
novamente aguelas viagens.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: A figur a desenhala é a imagem de um cora-
¢ao perfurado por uma faca.Sonhadora do seo feminin o, fez uma liga-
¢do do desenlo com o0 aspecto enocional. A imagem estava relaciona-
da a ideia de falta, setim ento de vaziq se referindo & dor de néo ter
preserte o seu companteiro. E possiel perceber um pouco de decep-
¢do pelo abandono. Escdha pelo trabalho e ndo pela familia.

“O fantastico mundo de Amanda I”

Tirpo DE soNHO: Recente
Sexo: Feminin o

I DADE: 22
EscoLARIDADE: Superior
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Carco ou FuncAo: Professora
Estapo CiviL : Sdteir a
NowmEe pDo ENTREVISTADOR: Patricia Leal Correa

SonHo: Um dos ultim os sonlps que tive misturou duas realidades, uma
gue vivi e outra que estou vivendo. Sonhei que tinha um al uno-peciente
com lesdo medular (igual a os que tratava no Hospital Universitario do
Fund&o). Estavanos na escda onde trabalho e tinha uma salinha hospi-
talar ao lado da minha sala de alla. Os pais do nenino acompanhavam
o procedimento e meu namorado estaza na porta, alguns dos nreus &u-
ais alunos passgam e viam a situacdq mas ndo interagiam comigo. O
tratamento é doloroso e o nenino chorava bastarte, tentava conversar
e fazer coce@s rele para que pudesse distair um pouco do estimulo da
dor. Ao final o peguei no colo e sai peb patio. Ele me abracava e acabou
dormin do no meu cdo. Lembro que fiquei muito emocionada e acaba-
va chorando.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETACAO: Passei uma época da fauldade estudardo e trabalhan-
do no Hospital Universitario do Fund&o. Lidava com todo tipo de pes-
soa e sempre realizaa um procedimento de liberacdo muscular dos
pacientes com lesdo medular, que faz com que 0os musculos arofiados
ganhem mobilidade novamente. E algo que d6i muito, um sofrimento
para o peaciente e para a familia. Depois de um tempo, passou a ser pa
mim também. O clima do lugar é bem pesalo. Eu sempre tentei con-
versar para distrair os pacientes usardo do humor. Mas lembro-me que
uma vez falei a um deles “ah, mas isso é facil! O ge vocé quer mais?!” —
me referindo a um exercicio que ele deveria fazer — e a resposta foi “H
s6 quero voltar a andar!”. Foi algo que me marcou muito. Uma experi-
éncia que vou guardar sempre. Meu exemplo para crescer cono ser
humano.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Esta imagem deixou-me bastarte emociona-
da devido ao sonho que ela relatou relacionado ao trabalho que ela
realizava. Hquei observando e pensardo que as realidades séo téao dis-
tintas e que as criangas ge ndo passam por poblemas de esdo medu-
lar ndo podem sequer mensurar 0 que seria viver com esta doencga e
sem chances de amar. O desento feito pela professorl na minha anali-
se deixa transparecer o gianto para ela seria bom se fosse posséV re-
verter a condi¢cao daquelas criangas.Além do que, ela poderia trabalhar
com eles cono trabalha com os da Rede de S&o dao de Meriti, que séo
alunos saidaveis e as ezes ndo vabrizam o0 que possuem, & mesmo
porque ndo preserciam em seu dia-a-dia situacdo sermalhante.

“Livr amento”

Tipo DE soNHO: Recente

Sexo: Feminin o

IpADE: 50

CarGo ou FuncAo: Monitor a escdar

Estapo CiviL: Casala

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Evangélica
NomE po ENTREVISTADOR: Felipe da Slva Triani

SonHo: O Ultim o sonho que eu tive foi com o inimig o das rossas almas.
E foi na casa da minha mée que ja estava reformada, mas o sonho a
casa emn do tempo de artes da reforma. Quando eu entrava na casa da
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minha mé&e, eu via 0 meu irméo e ia falar com ele. Mas quando eu
entrava para falar com ele, vinha um homem de cguz preto e de cgpa
preta que me impedia de entrar na casaEle vinha flutuando e eu cdo-
cava minha méo na frente, e a minha mé&o ercontrava com a méo dek.
Eu so6 via o bigode dele, eu seriia a mée dele seca, tipo uma caeira
mesmo e eu chamava muito o nome de Esus.Eu falava que estava “re-
preendido”. Foi quando o meu marido me acordou.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: EU acho que eu tive esse sonb porgue eu tenho que me
fortal ecer mais e esse sonb parece que é uma forma do inimig o me
destruir. E uma forma dele tentar me impedir que eu leve a palarra de
Deus para os meus irmaos, poigue a minha familia € muito grande e
nem todos séo cristaos.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: O sonho de alguma forma representa a rea-
lidade, seja dravés da narmativa onirica, il ustragao ou interpretacéo do
sonho. Neste settido, é possiel perceber que a religido do sonhador
esta diretamente articulada com o sonho propriamente dito. Neste caso
a religiao estéa preserte em todas as represetacfes do sonlo. O préprio
nome ja esta ligado a uma teia de significados que caracteriza a religido
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gue o sonhador frequenta. Diante disto, pode-se afirmar que a religido
esta intimam ente relacionada com as represemacdes oniricas ae, por
sua ez, estdo represetando sempre a realidade aravés dos eémentos
gue nela estéo inseridos.

“Escdhas”

Tirpo DE soNHO: Recente

Sexo: Masculino

IpADE: 37

EscoLARIDADE: Superior

CARGO ouU FUNGAO: Servidor publico

Esmapbo civiL: Casalo

NoME DO ENTREVISTADOR: Lenilson Joaquim Pereira

SonHo: N&o lembro como se iniciou o sonho, gpenas qle estava em um
campo de futebol. Parecia muito com o campo que tem perto da minha
casa.Estarza me preparando para disputar uma corrida com um cavalei-
ro montado a cavalo. N&o via o cavaleiro, gpenas o c&alo, mas sdia que
estava 14, montado. Sei que nao tenho chance na corrida, mas isso nao
me preocupa; guero apenas correr. De reperte, o sontp muda! Estou na
mesma posicdo aguardado para a partida, mas @ meu lado apenas
criancas.Elas me arapalham, fico com medo de machucar alguma de-
las. Elas rolam pelo chéo. Perco o interesse de correrN&o identifico as
pessoasNao lembro se o sonto era cdorido ou preto e branco.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETAGAO: Trabalho em um emprego muito estressarte e acho que

a competicdo do trabalho por metas, irdices, est4 grando muita preo-

cupacada Tenho que ser extremamente competitivo em todos os mo-

mentos. E acabo perceberdo que ndo dou a devida atengdo aos meus

filh os. Esta situagdo esta me deixando muito chateado, pois percebo
gue estou perderdo o meu tempo em familia. Acho que estas preocupa-
¢Oes estdo sedo internalizadas nos sonthos.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Imag em de uma pessoa em conflito com suas
escdhas. De um lado a familia e tudo que ela represerta — parte bonita

do desentp. Do outro o trabalho — parte mais feia do desento. O sonha-
dor vive o momento de deciséo etre ficar com a familia ou ir par a o

trabalho. Decisdo qie importa em consequéncias.Ficar com a familia é

a opcao mais bonita, mas os pés do sonlidr estdo gpontados pam o

trabalho, o que indica que a escdha sera neste serido, talvez pela ne-
cessidale de ser o povedor da familia.

“Meus filhos, minha vida”

TiPo DE SONHO: Recerte

Sexo: Feminin o

IbADE: 49 anos

EscoLArIDADE: Ensino Médio (Formagéo de Piofessores)

Carco ou Funcio: Professom

Estapo CiviL: Divorciada

OuTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: medo, inseguranca, religiosidade
NomEe po EnTREVISTADOR: Henrique Guilh erme Guimarées Viana

SonHo: Meu sonho atual foi o que eu tive com meus dois filhos, Rebecca
e Redro Paulo. Cada um estava numa barca e eu a margem de um rio.
Eu deveria deixar meu filh o seguir nessa barca, mas, esta com medo
e a minha filha também. E eu da margem do rio gritava: “Deixa, minha
filha, deixa ele ir, mas cdoque o cdete salvavidas”.
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| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: EU interpreto meu prim eiro sonho como serdo uma mae
gue sebe que tem que sdtar seu filh o para a vida, mas, a mesmo tempo,
tem receio. E como minha filha também é a segunda mae do meu filh o,
ela também sentia medo. E eu dizia que a gente podia sdtar sim, deixar
ele ir, mas com toda a seguancga, que no caso seria o ctete salva-~vidas.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: O barco e 0 mar sédo uma espécie de sigmde
inseguranca e nmedo que conjugam com o relato de uma méae que reconhe-
ce que precisa liberar os filhos pam 0 mundo, porém, sua superppote-
¢do esta na figura do cdete salvavidas, ou seja, uma potecao paliativa.

“Dia do meu casanento”

Tipo DE soNHO: Recorrente
Sexo: Feminin o

I DADE: 26 anos
EscoLArIDADE: Ensino Médio
CaRrGo ou FuncAo: Monitor a
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Estapo CiviL: Sdteira
NomE po ENTREVISTADOR: Felipe da Slva Triani

SonHo: Eu sonhei que eu tinha um nam orado, e que a gente ia casar Eu

nunca sonhei que estava casardo com ele, ai eu chegava em casa arru-
mada. Era o dia do meu casanento, mas as pessoas naougriam saber.
Eu dizia: “gente, hoje é o meu casanento”, mas minha mae estava ven-
do televisdo em casa.Quando eu falava para eles se arrumarem, eks
colocavam qualquer roupa sem preocupacaoku ficava muito triste com

isso e giando chegava na igreja tinham algumas pessoas, mas esta
vazia, minha familia ndo tinha ch egado ainda.E ele era uma pessoa ge
eu gostava muito.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: EU tive esse sonb para me mostrar que ele ndo e a
pessoa.Minha familia sabia que ele ndo erm a pessoaEu me frustrei,
porque eu goiava eles em tudo, mas gquando aconteceu comigo eles
nao gpoiaram.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: A interpretacdo é uma tertativa de justificar
a represertacao inconsciente do sonho. Parece haver uma necessidae
de esclarecer o motivo pelo qual a representacéo onirica surgiu. Nete
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sonho, é possivel perceber essa interpretacdo como justificacdo, pois a
narrativa interpretativa ndo complementa o sonho, apenas almeja jus-
tificd-lo, bem como os fatos ocorridos nele.

‘Antepassalo”

Tipo DE sonHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

I bADE: 63

EscoLArIDADE: Superior (Pedagogia)

Carco ou FuncAo: Professom / Orientadora educacional

Estapo CiviL: Sdteir a

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: mora em Campos e é cdeirante
(teve pdlio quando era bebé); tem uma relacao dificil com a familia.
Nowme po ENTREVISTADOR: Dayse Tavares

SonHo: Tenho constantes sonlos com um mesmo lugar. Casa tumil de,

cercada por arame, proxima ao mar, tipo um lugar onde 0 progresso
ainda ndo cdegou. Nao moro la, encontro pessoas ge conheco de so-
nhos, runca as vi o mundo real. Convivo naturalmente, como se per-
tencesse a grupo daquelas pessoas com iddes diferentes. Criancas,
jovens, idosos, todos itim os. Me sinto muito bem nesse ugar aonde

vou algumas vezes.Na vida real, ndo sei omle fica esse ligar e nem

conheco as pessoas com asugis me encontro. No sonho estou ardando,

normalm ente, mas sempre @&ordo sem ter chegado ao final do sonho.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETAGAO: Nunca havia pensalo na interpretacdo. Como este so-
nho é persistente, nele ndo sou uma estranha. Penso que em vida pas-
sada eu fui membro dessa familia, porque é tudo muito natural. As
conversas sdo comuns entre familia. Um detalhe: ndo me lembro de
nenhuma figura masculina. No sonho sou completamente integrada,
andante, de vida simples. Outro detalhe é que eu nao moro la, mas
gosto de la. No sonho ndo vejo homens talvez porque o casamento nun-
ca foi prioridade antes para mim. Hoje sinto o quanto estive errada.
Preciso de alguém, estou muito s6. O fato de andar normalmente no
sonho mostra essa minha vortade. Também nunca vivi um paraiso
com minha familia e, por Ultimo, tenho me aborrecido muito. Posso
dizer que tenho feito de tudo para me recuperar emocionalmente.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: A sonhadora nunca se casou, tem uma rela-
¢do dificil com a familia, com quem ainda vive, e ndo arda devido a

uma polio na infan cia. Acredito que aqui tudo se encaixa.No sonho, a0

contrario da realidade, ela esta nuito integrada a familia. Isso parece
um desejo de que fosse realmente assim.Uma segunda vontade gpa-

rente no sonho é a de caminhar: ela arda normalm ente quando dorme.

J& a ndo visualizagdo da figua masculina pode nos mostrar o que ela

disse: ter um companheiro nunca foi de suma importancia em sua vida.
Na verdade, isso vinha em segurdo plano. Quanto a imagem, ela dese-
nhou a casa, ge mais parece um lugar bastarte convidativo, simples,

bem familiar , tranquil 0. Vejo ai a vortade de ter uma vida desse tipo:
calma, sem brigas, com dias bonitos e aolhedores, cleios de paz.

“Borboletinha dourada”

TiPo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpbADE: 40

EscoLArIDADE: Superior (Direito)

Carco ou FuncAo: Sem vinculo empregaticio

Estapo CiviL : Casala

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: moradora de Angra dos Reis; ha
cerca de dez aos caiu de um 0Onibus no Rio de &neiro, ficando em
coma por algum tempo; o pai era violento com a familia.

Nowme po ENTREVISTADOR: Dayse Tavares
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SonHo: No sonho eu estou voando acima das pessoas. E de la de cima
eu via tudo e todos |4 embaio, na Terra. As vezes, eu via coisas ruins e
gueria ajudar as pessoas de la de baix Mas eu ndo conseguia, de la de
cima. Teve uma vez que, nesse sonlo recorrente, gpareceu uma sarta
gue me ajudou. Era Sarta Barbara.

| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: EU interpreto o sonho da seguinte forma: eu voava por-
gue gqueria muito sair daquele inferno que era a minha vida quando
mais nova, morando com meu pai e minha mée. Meu pai era violento e
batia na minha mé&e. Eu me cdocava na frente dele para aquele homem
ndo bater nela. E ai ek baia nas duas. Ele nos agredia fisicamente e
psicologicamente, a mim, minha mée e meu irméo. Acho que no sonho
eu queria ajudar as pessoas assim comqueria ajudar a minha méae, a
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nés mesmos. E a santa, acredito que foi uma simbologia, pois na verda-
de eu sempre olva a Deus pam aquele inferno terminar em nossas
vidas.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: A sonhadora desenha uma casa ge parece a
casa @le ela gostaria de ter tido quando mais jovem: um lar tr anquil o

onde ndo existem problemas a redor. A borboleta da imagem pode ser
a propria sonhadora a voar, ali em cima da casa, cono uma forma de

demonstrar o desejo de se libertar do cas que foi sua vida @ lado do

pai violento, ou de cuidar da casinha #aixo dela, cujos moradores estédo
l& dentro.

“Raizes pofundas”

TiPo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

| DADE: 42

EscoLARIDADE: Pés-graduacao (Lato sensy

Carco ou FuncAo: Jornalista

Estapo CiviL: Casala

OuTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: moradora da Feguesia; teve can-
cer de mama recertemente

Nome po ENTREVISTADOR: Dayse Tavares

SonHo: Eu sempre estou tertando correr, mas ndo consig@. E ai me da
uma aflicdo no sonho. Eu n&o consigo correr. E desespeador. Porque
tem gente atras de mim querendo me pegar. Também n&o conheco
aguelas pessoasUma cabecada de gente. E elas correm muito, muito
mesmo. E parece gqie eu estou cdada no chéo, presa, endo cada vez
mais elas se aroximarem. N&o sei 0 que querem de mim (uma delas,
uma vez, dirou uma faca em minha direcdo); tenho medo. Quero cor-
rer. Até tento, mas sé consi@ caminhar. Ta escum, é noite. Sempre é
noite nesses sonbs.As vezes tudo isso aontece rum | ugar aberto, com
mato, cgpim. Outras \ezes, ndoTudo se passa detmo de uma casaMas
eu reconheci a casa um dia desses: aro certro espirita onde passei
minha infan cia.
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| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: Meus tios elam caseims no centro espirita. Minha avo

também morava la com eles.Ela desenhaa flores e me ensinava a de-
senhar flores também. A gente sertava na janela do certro espirita e
ficava olhando para fora, e desenhao. Me lembro muito desse lugar.

Por isso o reconheci um dia desses @ meu sonho. Hoje ele ndo existe

mais, foi demolido. Minha avé e meu tio ja faleceram. Mas eu brincava

muito l& no centro, entre as caleiras e em torno da mesa branca. A

noite eu tinha medo de aravessar o ceftro porque tinham varias fotos

penduradas, qiadros. Acho que aquelas pessoas re odhavam. Quando

eu tinha que passar peb centro a noite, para sair pela porta da frerte, eu

dava um pique (risos).Corria até alcancar a porta e sair paa a rua.Acho

gue é por isso aqie hoje eu sonho as vezes com esseugar. S6 ndo sei por
gue eu nao consig correr. Na infancia eu corria dentro do certro espi-
rita por que tinha medo de dravessa-b a noite para chegar a porta da
rua. Eu brin cava muito 14 dentro, correndo. Como o certro foi demoli-

do e ndo mais «iste, no sonho perco a cgacidade de correr. Em relacéo
ao cancer, talvez a falta de cgpacidade de correr esteja ligada a incapaci-
dade de fugir do problema. Um cancer é sempre um carcer, nao da
para fugir del e. E preciso enfrernta-lo.
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: Na imagem vejo a vontade de correr, supe-
rando os outros, e chegar a algum lugar (a chegada, a vitéria). S6 que a
sonhadora esta paeda no desenio dela. E todos os ouros em vdta es-
tdo correndo, conseguem correr &é a meta. Mas ela ndo; esté presa ali
no mesmo lugar, como se fouvesse um nmuro que a impedisse de correr
e chegar. A vontade de correr é muita, mas algo a impede. A imagem
poderia significar a vontade de se distariar da doenca e se cuar, alcan-
¢ando a vitdria. No entanto, no sonho ela ndo consegue isspo que a
leva a aflicdo, @ medo de nado clegar a cura.

“Me sale”

Tipo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpADE: 30

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou FuncAo: Analista de Recrutamento e Sekcao
Estapo CiviL: Unido estawel

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosse&ual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto

SonHo: Tinha uma época da minha vida que eu sonhava muito que eu
tava na casa de paia da minha avl. A gente tava, eu tavala no quarto
em que dormia...Eram trés quartos, num dormia minha a vé e meu avo,
noutro dormia a minha tia, 0 meu primo e o pai dek e no outro dormia
eu, meu irméo, minha mae e meu...meu pai, meu padrasto no casq né?
E ai eu sontei que eu tava nesse garto nosso e o neu prim o vinha do
outro quarto pegando fogo. Eu sonhava isso direto. Ele tava assim...s6
dava pra ver assim, assim e todo escuio por dentro, mas eu s&ia que
era ele. E ele pegando fogo, todo, todo em chamas, mas et ndo e tipo
aquele desespeo “t6 pegando fogo. Ah, me ajuda!”, ndo é Ele vinha
com aquela chama na minha direcdo e eu tertava segurar assim na
mao dele...Eu sonhava isso com rruita frequéncia e era horrivel porque
eu ficava muito mal depois.
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| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: Eu sonhava com issa E numa época cue era bem punk,

assim, ja em ouro sertido, né? Pra. Acho que também era mais ou
menos nessa época ai ge eu tinha bastarte medo, mas...E, o meu tio, o
pai dele, desse neu prim o que pegava fogo no sonho, ele me molestava.
Entdo, algumas vezes isso eontecia...E o Felipe também tava porque,

é...a gente, acho que almocava a tarde assim e sempre tinha uma lora

qgue, que a gente ia dormir, né? E ai ea quando esse neu tio vinha e

deitava junto da gente. Fcava fazerdo um monte de merda la. Entdo eu

nao sei, se isso tem aer, dele ta préxim o desse neu primo, ta préxim o,

ou de eu...ou talvez ek também fazia alguma coisa com o meu primo e
eu ndo, ndo consigp me lembrar... Porque eu, eu e ek ficamos muito

sexualizados cedq entdo eu acredito que ele fazia, devia fazer alguma

coisa com esse neu primo. Entdo pode ser essa imagm dele também,

passartlo por essa situacaouim, né? Ertao, esse fog, ele pegando fogo...E
de alguma maneira, eu querendo pegar a mao dele também...porque a
gente tava vivendo uma coisa parecida..Estar querendo dar apoio, sei
Ia, ajudar ele. Pode ser issoAté porque, se ek, meu primo, morava com

ele, entdo se eu via gie acontecia alguma coisa também com ele ou se
eu imagin ei que acontecia alguma coisa com ele, acontecia muito mais

do que acontecia comigo, né? Prque eu ndo morava na mesma casa
gue ele, entdo, mal ou bem dava pra néo ter tanto contato assim.
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: O ambiente é simples e sem muitas referén-
cias.Existe um ch&o, um objeto e dois personagns.Muitos tracos retos,
destacando aqui 0 objeto e a sonhalora que parece mesclar-se a &
como se fosse cotinuagdo do mesmo. H& uma distrib uicdo das figuras
no papel, mas um vazio no lado esquerdo transmite a ideia de movi-
mento do personagem que ja percorreu aquele espaco em direcdo a
local em que a sonhalora esta.

A sonhadora est4 deitala em uma cama e da a ideia de novim ento
pela posicdo na aal se erncontra por ali. A outra pessoa presete ali
com ela esta ervolvida por uma chama como se ek préprio fosse fogo
e todo 0 seu corpo estd Bgro sem que seja possiel identificar o seu
rosto, onde ndo sao vistos thos, nariz ou boca Esta desumanizalo.

A posicdo da sonhalora, como se levantasse e fosse @ encontro
deste omem em chamas, e a eisténcia de uma pessoa em frefe a sua
cama pegando fogo possuem uma corotacdo seual. O pegar fogo pa-
rece implicar uma auséncia de cortrole, uma auséncia de dominio tal-
vez sobre essa selalidade ou libido; um impulso se xual.

Existe algo que atrai a sonhadora em sua dire¢do e o sujeito paren-
ta deixar-se consumir pelb fogo. Os dois parecem néo sher o que fazer
ou ndo entender o que esta a&ontecendo. O fogo € um elemento com
aspecto destruivo, mas também purificador e regenerador. A sonhado-
ra contempla sem saber qual aspecto manifesta-se peante seus dhos e
como lidar com aquil o, que ela nem ao menos compreende.

“Vontade de ser mae otra vez”

TiPo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpADE: 19

EscoLariDADE: Analfabeta funcional

Carco ou FuncgAo: Sem vinculo empregaticio / Manicure

Estapo CiviL : Sdteir a — vive h& dois arbs com companheiro

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: méae e familia desequilibr adas /
pai e irmaos traficantes / engravidou aos 16 aros / morou em dois &ori-
gos / cor negra

NomEe po ENTREVISTADOR: Henrique Guilh erme Guimarées Viana
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SonHo: O sonho que eu tenho todo dia. Eu sonhei que eu estava deitada,
na cama, levantei e serti muito enjoo. Ai, Aretha pegou e falou: “E o
gué, Luciana?”.“N&o Aretha, eu acho que eu t6 gravida”. “Nao, Luciana,
vocé ndotd’". Ai eu peguei e falei assim: ‘Aretha, vamos fazer o teste da
farmacia”. Fiz, deu negativo. Passalos trés dias, ea minha irma que tava
gravida. Ai eu peguei e falei esse sonlo pra ela, e ela fabu: “Lu, eu fiz o
teste da farmécia e deu positivqg e é vocés ge vao ser os pdrinh os de

consagracdo do meu filh 0.” Eu chorei, chorei eu e meu companheiro.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: Quando eu era mais nova, eu engravidei. Nova, tavacom
17 anos, conheci um rapaz, engravidei. Ele queria que eu morasse com
ele, fui pro Espirito Sarto, fui pra la. Ele tinha falado comigo que ele
tinha casa, mas néo tinha.Fcou me baendo muito, me separei deé.
Hoje. a filha dele tem trés anos, tem um padrasto maravilhoso. Eu te-
nho um companheiro e o meu sonho, a minha felicidade é ter um filh o
dele.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Os dados relevantes do sonhalor foram rela-
tados gés a ertrevista. Considerando as minhas arotacdes e diarte do
sofrim ento mencionado na primeira gravidez (esparcamento, fome, “ma-
rido” viciado em drogas) e serdo expulsa da casa dos sogss, foi reco-
Ihida a dois abrigos, o Espirito Sarto e em Campos dos Goytaazes,
analiso o desejo da seguda gravidez como uma forma de compensa-
¢ao por ter uma vida mais tranquila com seu atual companheiro que a
conheceu ainda gravida da primeira uniéo.
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“Invasao”

Tipo DE soNHoO: Estranho

Sexo: Feminin o

I pADE: 36

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou Funcio: Professom

Estapo CiviL: Casala

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Evangélica
NomE po ENTREVISTADOR: Felipe da Slva Triani

SonHo: Eu sonhei que tinha um monte de gente invadindo a minha

casa.Eu acordei e fui orar logo. Eles eriravam e eles falavam alguma

coisa comigo que eu ndo ertendia. Tinha homens e nulheres, pare-
ciam mendigos.Ai eu acordei apavorada.

| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: N&O tenho a menor ideia porgue tive esse sonb. Nao
aconteceu nada.Nao sei, é uns sonlbs bobos gie a gente tem. J& invadi-
ram a minha casa umas dias vezes, mas iSso nao tem aer, porque eu
nem lembrava disso na fora do sonfo.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: O sonho “Invasao” é tipico dos ge desper-
tam o sonhador de seu soro e o fazem a@ordar através de uma inje¢éo
de adrenalina provocada pela situagdo onirica. Sua interpretacao esta
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fora de qualquer tentativa de explicacdo. Parece que nem mesmo a
memdria do sonho é almejada, nao ha qualquer vontade de justificar o
sonho em sua representacdo consciente interpretativa. A ilustracao,
em todos 0s casos, na opinido pessoal do éevistador, possui um valor
representativo muito maior do que a narrativa onirica descrita e sua
interpretacdo, pois neste sonho é possivel perceber pela ilustracao re-
presentativa um sentimento de ameaga, uma sensacdo de perigo, atra-
vés da representacéo de estar sendo invadido pelo mundo.

“Meu avb”

Tipo DE soNHoO: Estranho

Sexo: Feminin o

IDADE: 24

EscoLArIDADE: Ensino Médio

CarGo ou FuncAo: Professora

Estapo CiviL: Casala

NomE po ENTREVISTADOR: Felipe da Slva Triani

SonHo: Meu avd morreu dentro de casa e eu ndo geria ver. Minha tia
me puxou e fez com que eu visse Depois eu sonkei que ele estava mor-
to no quintal da casa da minha mée mas estaa tudo turvo, tudo cheio
de lama. Ele estava deitado na cama dek no quintal.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETACAO: EU acho que eu tive esse sonb, porque na hora que eu vi
eu tive uma crise e teve uma coisa também: minha av6 sempre manda-
va limpar o tim ulo dele no dia dos finados. Uma vez, quando foram
limpar achamos mini caixdes, orde estava escrito “brge encontra Sda-
nas”, e eu ea muito nova, pode ser isso

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Neste sonfo a memodria é represertada. E um
sonho recorrente que faz lembrar alguém que j4 ndo mais existe entre
0 sonhador. A cena extr aordinaria do feném eno invadiu a memoaria que
faz lembrar o sonho. Contudo, embora a narrativa onirica e sua ilustra-
¢cdo represertem a memoria supracitada, sua analise mais uma ez é
uma representacdo gue serve como justificativa consciente para o so-
nho inconscierte.

“A tr avessid

Tipo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpADE: 35

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou Funcio: Analista de Audiovisual

Estapo CiviL : Sdteir a

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosse&ual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto

Sonho: Quando eu tdé muito estressada, eu tenho um sonho, que é re-
corrente. E o seguinte: parece que eu td caminhando num lugar assim,
€ bem estilo “Game of Thrones'... com muita neve, nevando e tal e eu,
eu ndo consigo ver nada a minha frente, dos lados... Et sozinha e eu
t6 caminhando e eu, eu sei ge eu tenho que chegar em um lugar. Eu
tenho que chegar e eu ndo consig chegar. Eu sinto aquela angustia de
ndo conseguir caminhar na neve, meu pé afundar e vir...aquele vento,
aquela neve pra cima de mim, e eu pensartdo como é que vou fazer pra
chegar...E sempre quando eu tenho esse sonb, se eu ndo @ordar assim
no meio da noite por causa desse sonh, ndo aordar assim no meio, no
decorrer do sonho, eu chego num... parece um mosteiro, € mais ou
menos um mosteiro. E quando eu ertro 14, eu fico procurando alguém
ali dentro...que eu n&o consig encontrar...E, eu sei gie eu tenho que
encontrar aguela pessoa e a mesmo tempo que eu caminho pelos largos
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cobmodos de 14, e olho pros lados, parece desértico, e do lado de fora a
névoa, a reve caindo cada vez mais e mais..Sei la, quando eu sonto
isso, ele € um sonho angustiante, angustiante. Geralmente eu tenho
esse sonlo quando eu comego, dois, trés dias artes de ter alguma coisa
pra resdver, e ndo consig resdver.

| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: O sonho de caminhar na neve decorre de situacdes di-
versas, mas gralmente em momentos em que estou procurando “um
novo rumao”, ou seja, parece uma khsca por um caminho, por alguém.
Defino como se o caminhar &é o mosteiro fosse um caminho de prova-
¢cOes e ertrar no mosteiro como se fosse uma visédo da proxima etpa. A
sensacao de pocurar uma pessoa € alg muito real. Parece que estou
sempre a espea de alguém e esta espea € angustiarte, porque eu sou
ansiosa paa encontrar esta pessoaPor mais que pareca gie eu conhego
esta pessoa, eu ndo mlembro da face dela.E por muitas vezes, a sensa-
¢do angustiante me faz aordar antes de ercontra-la.
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: Para a sonhalora o templo, por si sg é a
imagem que representa o seu sonho. Por isso, ele ocupa todo o espaco
do desenho de modo imponente. E possivel notar que houve um cuida-
do no desenho e em seus detalhes, mas que o mesmo apresenta forma-
tos irregulares e foge do tragado mais reto, possuindo diversas curvas
e formatos geométricos diferentes.

O templo esté atrelado a espiritualidade e apresenta-se como 0
objetivo final, o lugar que precisa ser alcangcado, mas cujo caminho ndo
é facil de ser trilhado. Ele est& distante e isolado, ndo h& nada ao seu
redor, ndo h&a ninguém por ali. O caminho parece ser nao penas difi-
cil, mas solitario. A jornada é espiritual e, portanto, individual.

O proprio formato do templo, dividido em varios andares que vao
se tornando cada vez mais estreitos & passo @gie vao se eévando, pare-
ce uma metéafora do caminho de elevacgédo espiritual: o porto de partida
€ a base com os pés m chdo. Até entdo, o caminho n&o greserta gran-
des dificuldades, mas gie aumentam quanto mais se terta subir. O es-
paco se rediz, o caminho deixa de ser téo facil de percorrer e as dificul-
dades vdo amentando gradativam ente em cada nivel da evolucéo.

Um fato interessarte do desento é o isdamento do templo. Parece
gue nao ha um caminho para chegar ou que a sonhalora descontece o
trajeto que culmina ali. Sébe gpenas que ele existe, ou acredita que ele
exista, mas talvez se tate apenas de uma espécie de topia. Alcancar o
estado mais iluminado e elevado do espirito parece uépico quando se
vive encoberto pelas brumas da mderialidade.

HMedOH

TiPo DE SONHO: Estranho

Sexo: Feminin o

IpADE: 30

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou FuncAo: Analista de Recrutamento e sekcao
Estapo CiviL: Unido estawel

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosse&ual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto

SonHo: Eu sonhava varias vezes e tava serdo perseguida peb bandi-
do. Entao, eu voava e ali tipo pra eu conseguir voar, eu tinha que fazer
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uma forga como se eu tivesse naando no ar. Isso eu sonhaa com mui-
ta frequéncia também. Passardo por cima do portao, passaulo...E eu
fazia mo forgdo, batendo as pernas assim pa poder...e dando umas bra-
¢adas pra poder subir.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: ENtA0, nessa época, eu mrava la em Pedra de Quarati-
ba. E a parte da frente do meu quarto era na parte da frente da casa. A
janela do meu quarto era pra frente e tinha uma planta que ficava ba-
tendo na janela do meu quarto. E eu morria de medo dacuil 0. Eu sem-
pre achava que tinha alguém ou que era um espirito ou que era alguma
coisa.Entdo, eu me cagava de medo e vira e mexe eu ficava chamando
a minha mée ou ia pro quarto da minha mée porque eu nao conseguia
dormir sozinha. Eu era uma crianga muito m edrosa.Entao esse mgocio
do bandido passar..De eu correr do bandido, era la na frente dessa mi-
nha casa da Bdra. E ai tem essa situacdo de voamé? E agra por que
gue eu voava no sonho? Muito complicado interpretar isso. Eu ndo sei
porque eu conseguia voar ndo sei mesmo. Ah, ah, o fato de eu voar
nadando, a questao do nalar, pode ser..Também era uma coisa qie eu
vivia porque eu, eu nadava quando eu era jovem, nessa época em ge
eu morava la, com muita frequéncia, eu fazia alla de natagcdo. Entdo
tem isso ai do nalar, mas nadar no ar, né? Pa fugir do bandido. Voar
nadando...Que dificil isso! Por que que voava, né? Ei ndo sei, de reperte...
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pode ser que o bandido ai no caso representasse mesmo o medo, né?
Porque eu era, eu seria sempre muito m edo, né? Que néo ea...Poderia
ser 0 bardido, poderia ser espiritq poderia ser qialquer coisa pomue eu
era muito m edrosa, né? Etho pode represerar o medo e eu tertando
fugir, né? A dificuldade que eu tinha de fugir do...dos meus medos, né?

E isso ea uma coisa qie realmente era, era sinistro, era punk. Era o
maior sofrim ento realmente. Era muito medo que eu pass&a nessas
épocas.Minha mée que sofreu, tadinha, eu era a mais cagna do plane-

ta inteiro.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: H& uma forte presenca das linhas retas na
imagem com objetos espalhalos por todo o desento de maneira fluida.

Apesar da perseguicdo ge se desenola na imagem, 0s aspectos do -

vimento transmitem calma e existe uma riqueza de detalres que de-
monstra a importancia que cada parte possui paa a composicéo do todo
dentro da viséo da sonhdora.

A cena estd situala no espaco eitre o portdo e a ertrada da casa, D
quintal, e ha um recorte aravés do enqiadramento em que 0 espago é
o entre-lugar, que nao esta rem na rua e nem dentro de casaA rua ndo
€ vista, @enas uma parte do portdo aie indica que ela esta preseie
logo ali, quase palpawel para a sonhalora que possui as maos estethi-
das em sua dire¢caoA casa também esta presete em parte, gpenas cono
uma espécie de referertial. Pode-se motar a janela apontada para a rua e
a planta cobrindo todo o espagoA nuvem e o chdo também estao corta-
dos. Nada se greserta por inteiro, nem mesmo 0s persona@ns, gqie
aparentam ter a cabeca desbcada do préprio corpo. As faces dos perso-
nagens séo irexpressivas e o desicamento da cabega, qie ndo esta co-
nectada ao restarnte do individuo, gparenta que a mente ja ndo coman-
dando o corpo, que segue como se guiado por reacfes puramente
instintivas, como a fuga da sonhalora.

Se os enolvidos ndo demonstram emocgdes, elas sdo mvocadas
naqueles que contemplam a imag em. Uma espécie de afligdo povoca-
da pelo momento congelado na imagem dela ainda n&o tendo ultr apas-
sado o portdo, com o homem seguindo em sua dire¢cda Qual serd o
desfecho dessa narativa pictorica? Ela esta se afastado cada vez mais
dele ou ele esta se proximando mais e mais dela? Sera wge ela conse-
gue escgar? Havera sempre agieles que dirdo que o copo esta neio
cheio, enquanto outros afirmardo que esta meio vazio. Neste casg o
desfecho dependera da interpretacéo de cala um.
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3.2.ARua

“A vida é uma estrada”

Tiro DE sonHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

I pADE: 49

EscoLArIDADE: Ensino Médio (Formagéo de Piofessores)

Carco ou FuncAo: Professora

Estapo CiviL: Divorciada

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Indecisao em relagéo a divoércio
NomE po EnTREVISTADOR: Henrique Guilh erme Guimarées Viana

SonHo: Meu sonho recorrente € sempre gie eu tenho que seguir numa
estrada e essa estida gparece de varias formasAs vezes é uma estada
pedregosa, ou uma esteda de ferro ou uma estrada plana, mas, eu sem-
pre estou sozinha e eu tenlo que seguir essa estada.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETACAO: Meu segundo sonho eu interpreto como serdo a minha
inseguranca: eu sou uma pessoa mito insegura e eu tenho que em
algum m omento, em alguns momentos de minha vida, seguir sozinha.
As estradas simbdizam a situagdo que estou vivendo naguele momen-
to, momentos de tranquilida de, que no caso é a estda plana; momen-
tos de obstacubs, que no caso séo as pedrs; e romentos de obstacubs
maiores, que nem eu mesma vou sder como vencé-los, mas ge eu
tenho que fazer sozinhg porque ninguém pode fazer por mim.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: A estrada pode ser estudda e analisada em
diversas areas do conicimento. E simbdo de poder, liberdade, inclu-
sdq exclusda medo, inseguranca, caminho publico, bertura, local de
grande percurso, inclusive entre a vida e a morte; entre seguir e desis-
tir, bem como espaco de limitagcdo diarie da sua dimensionalidade. O
desento represerta as estadas roturnas, estreladas e também os obsta-
culos.Popularm ente, cada um carrega sua cruz e caa um segue a sua
estrada. As trés estradas do desenlo represertam momentos diferentes
na vida do sonhalor.

“Escdhas”

Tirpo DE soNHO: Recerte

Sexo: Masculino

I pADE: 37

EscoLARIDADE: Superior

CARGO oU FUNGAO: Servidor publico

Estapbo civiL: Casalo

NOME DO ENTREVISTADOR: Lenilson Joaquim Pereira

SonHo: Nao lembro com se iniciou o sonho, gpenas que estava em um
campo de futebol, que se parecia nuito com o campo que tem perto de
minha casa.Estara me preparando para disputar uma corrida com um

cavaleiro montado a cavalo. N&o via o cavaleiro, gpenas o caalo, mas
sabia que ele estava 14, montado. Sei que ndo tenho chance na corrida,
mas isso ndo ne preocupa, glero apenas correr De repente, 0 sontb muda,
estou na mesma posi¢cdo aguardawlo para a partida, mas @ meu lado
ape alguma delas, Elas olam pelo chdo. Perco o interesse de correr
N&o identifico as pessoasNao lembro se o sonlo era cdorido ou preto
e branco.
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| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: Trabalho em um emprego muito estressarte e acho que

a competicdo do trabalho por metas, irdices, estad grando muita preo-

cupacada Tenho que ser extremam ente competitivo em todos os mo-

mentos, e a&abo perceberdo que ndo dou a desida atencédo aps meus

filh os. Esta situagdo esta m deixando muito chateado, pois percebo
gue estou perderdo o meu tempo em familia. Acho que estas preocupa-
¢Oes estdo sedo internalizadas nos sontos.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Imag em de uma pessoa em conflito com suas
escdhas. De um lado a familia e tudo que ela represerta — parte bonita
do desenlo. Do outro, o trabalho — parte mais feia do desenlo. O sonha-
dor vive o momento de deciséo eftre ficar com a familia ou ir par a o
trabalho. Decisdo qie importa em consequéncias.Ficar com a familia é
a opcao mais bonita, mas os pés do sonlidr estdo gpontados pam 0
trabalho, o que indica que a esctha seré neste sertido, talvez pela re-
cessidale de ser o povedor da familia.

“Sonhos de um cacador”

Tipo DE soNHo: Estranho

Sexo: Masculino

IDADE: 29

EscoLaripADE: Ensino Fundamental

Carco ou FuncAo: Chefe de terreiro de Cardomblé

Estapo CiviL : Sdteir o

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Religido: Candomblé
NomE po ENTREVISTADOR: Felipe da Slva Triani
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SonHo: Eu sonhei com uma pessoa que eu nao via ha muito tempo. S6
gue eu parei de falar com ele ha muito tempo. Eu sonhei que estava em
uma escda com muita bebida, muita orgia e essa cridura estava la. A
gente ficou vérias horas 14, s6 gie nds nos falavamos. Ele estava mais
magr o, mais forte. Eu estava brilhante, tinha outras pessoas e eu ndo
sei quem sdag em um lugar que eu nao sei orde. Ele era o Unico conhe-
cido, eu fui a festa com ek. Depois eu kembro que ele dormia e eu o
acordava, que acordava bébalo. S6 que ele ndo égay, bom a gente nun-
ca sde, né?

| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: EU N0 Sei por que eu sonhei com essa pessoaA gente
parou de se falar A nossa ligagdo ela muito forte , ele me contava a vida
dele toda.Ninguém m e falou dele esses dias, néo tinha paue sonhar
com o bofe. Foi uma semana corturbada que eu tinha uma festa imen-
sa pam fazer. N&o tinha porque sonhar com ele. Nao toquei em assuno
de vdltar a estudar, ndo tinha porque ter esse sonl. O ofa é o que me
lembra essa pessoa,uando essa pessoa se iniciou comig O orixa que
usa essa arma, 0 ame desse orixa € OdéE uma palavra em ioruba que
na nossa lingua significa cacalor.
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: O sonho acima foi um dos mais fantésticos
gue fizeram parte da amostra da minha pesquisa, pois gresena uma
guantidade muito significa tiva de informacdes a serem analisalas.No
caso deste sonb, o sonhalor desernvolve sua narrativa onirica de forma
explicativa — quando comparado aos outr os sontps. A il ustracao é fun-
damental para a compreensdo do sonb e da interpretacéo. As fases da
representacdo sdo perfeitas, pois a dstracdo completa o sonlo e sua
interpretacdo. Parece que neste sonlo, a ilustragdo mostra seu pael e
justifica sua importancia, sem a iustragdo desse sonb, talvez ndo fosse
tdo interessarte sua analise Na narrativa onirica percebe-se gie o sujei-
to, o outro que emerge no sonho, € o objeto do sonto, pois toda a ius-
tracao represena o sujeito e a interpretacao represerta a justificacdo da
elaboracédo da ilustrac&o e dos notivos da sua construgdobem como da
interpretacéo.

“Eu, minhas verdades e confirmagbes”

Tirpo DE soNHO: Recente

Sexo: Masculino

I DADE: 26

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou FuncAo: Analista administr ativo

Estapo CiviL : Sdteir o

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosse&ual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto

SonHo: O sonho recente que eu tive foi inclusive hoje. Eu {6 pensardo
muito num pr ocesso seattivo que eu t6 fazendo. E ai a menina me agen-
dou pra parte da tarde assim tipo trés horas da tarde Ai eu fiquei com

aquil o na cabeca tipo ninguém ag enda uma entrevista trés horas da
tarde, pra daqui a um més. Ai aquil o ficou na minha cabeca e geralmen-
te eu sonho com coisas gie sé&q que ficam muito recorrentes nos meus
pensamentos. E esse sonb de hoje foi justamente sobre o foréario, o
horério ficou na minha cabeca, eu fiquei questionando isso na minha
cabeca e &abou que eu sonhei. Eu fiquei em dulvida, “gente, sera qie é
realmente isso?”, enfim, trés e ginze da tarde, trés e quinze. Aquilo
ficou na minha cabeca, mesmo no subconscierie. Ndo pensardo direta-
mente naquil o, mas aquil o ficou passardo na minha cabeca.Ai eu fui
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dormir. Quando acordei, acordei achando que eu tinha uma confirma-
¢do tipo, eu sontei que...E eu ertrei I& na empresa e vi o horario dos
outros errevistados e confirmei aquil o, “ah ndo, tem um cara agenda-
do pra quatro e pouco da tarde depois de mim, ertdo é verdade”. Ai eu
acordei com aquele pensanento positivo. Como se o lorario que ela
marcou é mesmo verdadeiro.

| LUSTRACAO:

INTERPRETAGAO: Acredito que cada sonho e suas jistificativas possam
variar. Quando me foi informa do o horéario da entrevista eu estava na
rua sem poder anotar e escutar direito a pessoa falando comigo. Como
era algo muito importante ndo me impus a necessidade de ligar mais
tarde. Acreditei em mim, na possibilidade de armazenar as informa-
¢bes que me foram passadas, endereco, quem procurar e etc. Como o
horéario destoava e a possibilidale dessa etrevista de fao estar acon-
tecendo era tdo surreal de bom me questionei a todo momento se
realmente era as quinze, pois todas as entrevistas que vou sao as oito.
Parece até que pra testar o candidato. Acredito que minha mente pre-
cisava tdo desespemdamente de uma justificativa que me fez sonhar
com algo justificavel e me acalmar.
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ANALISE Do ENTREVISTADOR: NO desentp do sonhador, 0 uso do espago é
harmonioso, mas com maior concentracdo de objetos o lado esqierdo
da imagem. Muitas linhas retas e espacos reguldos com formas mais
impessoais.Os tracos sdo simpés e precisos e tudo esta engadrado
dentro de uma tela como se fosse a moldura de um quadro.

No lado esquerdo inferior do desenho esta bcalizada uma mesa
com o equipamento de trabalho tipico de escritérios, cono computado-
res e seus periféricos, ge aparentam ter sido desenhados com um cui-
dado maior do que o dedicado aos seres lumanos preseries na parte
superior da figur a. Uma forte presenca resta parte € a aséncia de pes-
soas, as cdeiras ali posicionadas estéo vazias, os furionarios ndo estao
trabalhando e esta aséncia imprim e sua marca.

Na parte superior, estdo bcalizados os personagns e ha um movi-
mento desercadeado pelo sonhador ali representado partindo da esauer-
da para a direita. Estdo preseres ainda as explanacdes qie ddo corta de
situar geograficamente: a localizacdo € na empresa, 0S person&y)s
envolvidos, que sdo o préprio sonhalor e a pessoa do departaranto de
Recursos Humanos da empresa, além da situacaoup é o agendamento
da aividade por parte da pessoa do RH em relacdo@sonhador através
do quadro de horarios.

O sonhador ruma em diregao ao quadro de horarios e a pessoa do
RH, simulando um voo. Ao redor de suas pernas ha uma espécie de
fogo que se assemlha a propulsao de um foguete indo de erncontro ao
alvo. O voar aqui aparenta relacionar-se com o desejo de tanscerder,
correlacionado ao emprego a ser conalistado ali. O individuo esta ai-
ma de tudo, imponente e poderso, em dire¢do aqlil o que deseja.Nao
h& ninguém que possa pard®, ninguém presente fisicamente ali ou
gualquer obstaculo em seu caminho. Ele é imparavel.

“Meu sonho”

Tipo DE soNHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpADE: 10

EscoLArDADE: 5° ano do Ensino Fundamental

Carco ou FuncAo: Estudante

Estapo CiviL : Sdteir a

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: E uma menina cuidada com muita
atencao pela mée e peb padrasto. Muito vaidosa e desinibida.Conversa
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o tempo todo durante as aulas. Quase nunca consegue finalizar as ati-
vidades em sala de aula.
NomE po ENTREVISTADOR: Jussara Teixeira Quarteu

SonHo: Meu nome € Thamires, e eu tenho 10 anos. Um sonho aconte-
ceu ha pouco tempo e o ouro vem quase todos os diasO primeiro que
veio, 0 primeiro que acontece quase todos os dias €: ewd passarlo de
carro com meu padrasto...Eu t6 passardo de carro com meu padrasto,
ai eu também cabo dormin do dentro do carro com meu padrasto e com
a minha mae. Eu dormi dentro do carro, quando eu...eu comecei a So-
nhar. A gente tava passamo um pouquinh o pelo um lugar assim sem...
Eu dormi n o carro, de verdade. A gente tava passamo assim peb um
lugar cheio de barro no chao...Ai tinha tipo um... esqueci 0 nome...tipo
um... Qual o nome da...tinel! Tipo um tan el. A gente tava passamlo,
tinha uma por¢cdo de bandido segurando a arma aqui... segurando a
arma. Pra matar a gente. Um tava gpontano pra cé, o our o tava goonta-
no préa la. Eu acordei nessa lora. Acordei, esqieci issa Olhando prum
lado e pro outro. Aconteceu...acontece quase sempre

INTERPRETACAO: Minha mée e meu padrasto estdo sempre ne orientando
pra ter cuidado ao andar na rua e isso fica ha minha cdeca.Ja fui perse-
guida por um h omem na rua e corri pra dentro de casa.

| LUSTRACAO:
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: Chama a a@enc¢édo no desenlo o grande nu-
mero de armas que nao sdo destacadas na narrativa oral. H4 armas
espalhadas peb chdo e @& mesmo duas armas flutuando no ar. Nao
entendi o que as duas figuras trazem no peito e acima das calgas, pois
estdo, ambas, aparentemente sem camisa. Nao entendi quem ¢é a figu-
ra acima do sdo, flutuando no ar. Esta figura flutua no ar, como se
fosse um erte superior, um espirito protetor, Deus.Porém, nédo é cita-
da na narrativa. E, apesar de ser uma situagdo que desperta medo e
inseguranga, passa-se num dia ensolarado de céu azul. Ndo entendi o
gue esta acima da cabec¢a de um dos bandidos. O desenho revela movi-
mento e é visto pela sonhadora como se ela ndo estivesse na cena, mas
dentro do carro. A inseguranc¢a e o imaginario do medo vinculado ao
cotidiano de violéncia com que convive, faz emergir na sua realidade
onirica uma situacdo onde, somente na companhia do seu amigo e pro-
tetor, o padrasto, poderia se livrar e ser protegida.

“O cachorro e o garoto”

Tipo DE soNHO: Estranho

Sexo: Masculino

IpADE: 12

EscoLariDAaDE: 5° ano do Ensino Fundamental

Carco ou FuncAo: Estudante

Estapo CiviL: Sdteir o

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: O aluno ingressou este am na
escda. Transferido para nossa escta, segundo o préprio aluno, por pro-
blemas de indisciplina na escda de origem. Esporadicamente se mostra
participativo nas aulas, com boa compreenséo e atonomia nas ativida-
des.Falta as ailas por dias seguidos, semystificativas. Por vezes, are-
senta comportamento debochado e rebelde em sala de ala. J& chegou
a dormir durante a aula, demonstrando cansago Explicou, uma vez,
gue tinha ido a uma festa no dia anterior (durante a semana).O pai e
um irmdo séo falecidos.Mora com a méae que é explicadora de criancas
(trabalha em casa), um irmég, uma irma e um sobrinh o.

NomE po ENTREVISTADOR: Jussara Teixeira Quarteu

SonHo: Meu nome é Maikon, tenho onze..doze aros.Foi um pouquinh o
maluco, mas eu sontei com esse sonlo alguns tempos. Foi com um
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cachorro. Quando um cara passou de caro aropelou ele. Eu tava pas-
sando, quase me atropelou também, quase me aropelou. Atropelou o
cachorro. Ele tavatodo machucado. Ai veio um montéo de gente, muita
gente. Quando tocaram ele, ficou latindo, latindo. Veio um monte dos
orubu — &é conversaram comigo, eh, mas eu faki, é orubu falando co-
mig o, cara! Falando que eu: é..opa! Carre boa! Carre boa! Nao osorubu
falam comig o! Ndo do cachorro. Caraca Falavam comigo! Eu, que so-
nho maluco! Car! Osorubu falando: Oh, carne boa! Bora comé! Ai foi
atacaram, ai eu espamava ele. Ai eu fui peguei ele nu, fui peguei ele,
levei pra casa, évei pra casa.Quando eu fui, quando eu fui, levei pra
casa.Minha mée falou: eh, que é isso nmenino, vocé maou o cachorro?
Eu ndo, mae! Nag mée! Atropelaram, atropelaram o cachorrinh o, aro-
pelaram o cachorrinh 0. Eu quero cuidar dele. Pai leva ele pro hospital.
Eu vim aqui pra pedir pra sentora se tem algum dinheiro pra me em-
prestar, para pagar o veterinario. Eu levei, foi minha mae que pagou a
consulta dele. Quando acordei, eu vi o cechorrinh 0, o cachorrinh o do
sonho na rua, andando pra la e pra ca! kz até carinho nele, fiz aé carin
nele! Ih, ah la! Mas s§ se tem \ez que acontece é...mesmo...

INTERPRETACAO: UM cachorro precisava de ajda e eu ajudei. S6 issoN&o
tem nada a ver com a minha vida. E s6 um sonlo.

| LUSTRACAO:
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: A imagem retrata um final do dia, pela posi-
¢do do Sd. Num dia nublado, a crianca retrata a imagem de nossa esco-
la como de fato é: uma construcao térrea com telhado. Porém, coloca
ao seu lado construgdes irncoerentes com o lugar real de nossa escta.
N&o ha, nas redordezas da escla, no bairro, edificios altos.E um bairro
onde predominam casas de @ maxim o dois andares € mesmo os edifi-
cios, sdo baios.N&o ha arranha-céu.Em seu momento de sonho realiza
uma boa acdq mesmo achando a situag&o de conseguir owir a fala dos
urub us muito estranha. N&do poderia ser de oura forma, pois € um me-
nino bastarte despahado, sdidario e consciencioso. Em seu desenio
nao se retrata com o uniform e escdar e nem mostra a méde Chama a
atencdo o corpo do céo estar o limiar da fo lha utilizada, semdo um
personagem principal, quase néo se visualizaE como se ek estivesse
mesmo prestes a desparecer, deperdendo da escdha feita pelo sonhador,
gue deve decidir entre ser bom e proteger o animal do ataque dosurub us
ou ser indiferente e seguir seu caminho. E mesmo assim que se nostra
este alino em nosso cotidiaro escdar: ora dedicado e aencioso comigo
e com 0s cdegas, ervolvendo-se nas #vidades em sala de ala com
autonomia e companheirismo, ora se deixardo levar pelo envolvimen-
to nas checotas, debocles e corversas qie atrapalham o ambiente de
sala de alla. As vezes, basta um thar m eu direcionado para ele, para se
desculpar e se enolver novamente nas dividades.Outras \ezes, passa 0
dia inteiro desdento e ensaiardo alguma provocagdo com 0s cbegas.

3.3.0 N&o-Lugar

“Uma parte de mim”

Tipo DE SONHO: Estranho

Sexo: Masculino

I DADE: 26

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou FuncAo: Analista administr ativo

Estapo CiviL : Sdteir o

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosseual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto
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SonHo: Sonhei que eu encontrei com a minha avé quando ela faleceu,
gue eu corversei com ela e pa mim foi m uito real... Logo depois qie
ela faleceu, corversei com ela como que era l& no céu e ela @& me
contou tudo. Eu realmente acho que isso é erdade. Pra mim foi uma
verdade mesmo.

| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: A minha avé, quando era viva, ndo sdia tudo que eu
fazia. Tinha coisa que ela ndo via eu fazemo, ela suspeitaa que eu
fazia. Era aquela coisa, né? H fumava cigarro escordido no quintal, e
achava que ela nao sdia, né? PBrque é aqiela coisa, v mae, sempre
sabe. Eu fumava meu cigarrinh o escordido, fazia besteia, saia..Eu di-
zia que ia pra casa de ami@s e ndo ia.Saia pa boae e pra essas coisas,
enfim, que a gente ndo tem mais necessidae. E quando ela era viva eu
fazia um pouco dessas coisas, depois, el que minha avo ficou viva
comigo até os vinte e poucos arms e aj depois eu ndo precisei mais
fazer issa Mas muita coisa eu terntava tipo manter longe dela pra prote-
ger, né? E eu tenlo um amor muito gr ande por ela, uma corexao mis-
tica, sei 14, rem sei dizer ista Eu sou cristdo, mas eu tenhp uma famili-
aridade com todas as religi6es. Eu acredito em um pouco de cada
religido. Entdo eu tenho uma conexdo com a minha avo, fantastica,
prin cipalmente, com a minha avé materna, com a minha avé paterna
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nem tanto, que ela ndo morava comigo. Mas ertao, a minha avd mater-
na, que morava comigo, quando ela faleceu foi assim um choque, foi
como se tivesse tirado uma parte do meu corpo. E no meu sonho... além
de eu sentir muita falta dela e querer reencontrar com ela, porque eu...
ficava pensardo “caraca, eu ja owi varios relatos de pessoas ge sonha-
ram com pessoas falecidas e tal, sera que isso vai acontecer comigo?” De
fato, aconteceu. Porque, diferente dos outros sonhos, que parece ser um
pouco real, esse sonho especifico foi tdo real, mas tdo real, que chega a
me dar calafrios quando eu penso nele. Porque, eu ndo sei explicar a
sensacao de presencd que nem, por exemplo, vocé pae pra dhar, pra
pensar. Fca parado num lugar e vocé fala “eu estou agi”. Pisca o ¢ho,
da um tapa na cam, ndo sei, mas vocé ta aliFoi essa a sensacéoug eu
tive, eu estara ali, eu estava me sertindo ali com a minha avé. E era tudo
branco, assim, tudo meio bege, sei la... E ai ela falou que sabia de tudo,
mas que me ama e... quando vocé chega la no céu vocé descobre todas as
verdades sobre todo mundo... todos os pecados, todas as verdades, todas
as bondades e, enfim, que no final é tudo pesado numa balanca pra vocé
poder seguir em frente, como espirito evoluido, sei la.Foi meio bizarro
issg mas é..0 bom foi que eu reencontrei com ela e ela tava tipo...Eu
pude vé-la, eu pude..Eu acho que eu ndo cteguei a tocar, mas eu..por-
gue ndo podia... eu ndo sei se tinha regras, mas tinha, era bem real. E
isso foi 0 que me deixou mais perplexo. Entdo, essa necessidade de eu
guerer encontrar com a minha avé e, e essa preocupacgaolee eu tinha
com a verdade, dela saber a verdade, foi uma coisa que motivou o meu
sonho. Obviamente, porque era uma coisa qle estava me afetando na-
guele momento, aquele sentimento, aquela ansiedade, aqueles pensa-
mentos que ndo paravam de rolar na minha cabeca.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: O ponto central da imagem do desento esta
no local em que se ercontra o sonhalor. Os objetos estdo espalhdos
pela area mais central, mais restritos dentro daquele espaco. Porém,
um peso maior é evidenciado no lado direito do desenho através das
figur as que desempenham pael importante no relato: o sonhalor, a
avo e o livro do saer.

O uso do espaco é harmonioso e leve, sem a presenca de muitos
objetos na imagem. S&o utilizadas linhas curvas e retas. As nuvens
transmitem a sensacgéo de espiritualidade elevada. H4 uma tentativa
de personalizacao dos personagns aravés do cdelo utilizado para o
sonhador e o cabelo mais feminilizado utilizado na representacdo da
avo, juntamente com uma silhueta mais arredondada.
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O posicionamento do sonhador no ponto central da imagem faz
com que o olhar se concentre ali. Ele € 0 mais importante daquela
histéria. A avl aparece cono coadjuvante para dialogar com seus sen-
timentos, seus pensamentos e crencgas.

A avO possui um sembante de alegria e tranquilida de, enquanto
ele possui uma epressédo de espato que é corroborada pela fala inseri-
da aravés de um balda Primeiramente, ele manifesta surpresa seguida
da expresséo dos seus sdim entos de amor pela avé. Em seguida, passa
para um questionamento da veracidade daguele momento. Para termi-
nar com uma certeza e a afirmacao de ge ele “ja saia”.

Ao lado do sonhador, que se cdoca como detentor do conhecimen-
to — afinal ele ja saia de algo que o sonho apenas comprovou, entre ele
e a sua &0 —, ercontra-se o Livio do Saer. Ele se ertontra sepaado da
avl, como se pudesse vé-la, mas néo alcanca-la.

O que sepam os dois personagns do desento é o Livro do Saer,
como se agiele sder fosse transcerdental, sepamdo do mundo real e
daqueles que nele vivem e somente através dek seria permitido alcan-
car a sua &0. O inalcancawel apresenta-se peante seus dhos, e ele esta
paralisado pelo encontro com um turbilhdo de sentim entos e pensa-
mentos invadindo o seu ser

HMedOH

Tipo DE SONHO: Estranho

Sexo: Feminin o

IpADE: 30

EscoLARIDADE: Superior

Carco ou FuncAo: Analista de Recrutamento e Sekcao
Estapo CiviL: Unido estawel

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: Homosse&ual
NomE po ENTREVISTADOR: Lidiane Nunes de Casto

SonHo: Eu sonhava varias vezes qie tava serdo perseguida peb bandi-
do. Entao, eu voava e ali tipo pra eu conseguir voar, eu tinha que fazer
uma forga como se eu tivesse nalando no ar. Isso eu sonhaa com mui-
ta frequéncia também. Passardo por cima do portao, passaulo...E eu
fazia mo forcdo, batendo as pernas assim pa poder..e dando umas
bracadas pra poder subir.
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| LUSTRACAO:

INTERPRETACAO: ENtA0, nessa épocaeu morava la em Pedra de Quarati-
ba. E a parte da frente do meu quarto era na parte da frente da casa. A
janela do meu quarto era pra frente e tinha uma planta que ficava ba-
tendo na janela do meu quarto. E eu morria de medo dacuil 0. Eu sem-
pre achava que tinha alguém ou que era um espirito ou que era alguma
coisa.Entdo, eu me cagava de medo e vira e mexe eu ficava chamando

a minha mée ou ia pro quarto da minha mée porque eu ndo conseguia
dormir sozinha. Eu era uma crianga muito m edrosa.Entao esse mgocio
do bandido passar..De eu correr do bandido, era la na frente dessa mi-
nha casa da Bdra. E ai tem essa situacdo de voamé? E agra por que
gue eu voava no sonho? Muito complicado interpretar isso. Eu ndo sei
porque eu conseguia voar ndo sei mesmo. Ah, ah, o fato de eu voar
nadando, a questao do nalar, pode ser..Também era uma coisa qie eu
vivia porque eu, eu nadava quando eu era jovem, nessa época em ge
eu morava la, com muita frequéncia, eu fazia alla de natagcdo. Entdo
tem isso ai do nalar, mas nadar no ar, né? Pa fugir do bandido. Voar
nadando...Que dificil isso! Por que que voava, né? ki nao sei, de repen-
te... pode ser que o bandido ai no caso representasse mesmo o medo,
né? Porque eu era, eu sentia sempre muito medo, né? Que nédo era...
Poderia ser o bandido, poderia ser espirito, poderia ser qualquer coisa
porque eu era muito medrosa, né? Entdo pode representar o medo e
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eu tentando fugir, né? A dificuldade que eu tinha de fugir do...dos
meus medos, né? E isso era uma coisa que realmente era, era sinistro,
era punk. Era o maior sofrimento realmente. Era muito medo que eu
passaa nessas épocaMinha mae que sofreu, tadinha, eu era a mais
cagona do planeta inteiro.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: H& uma forte presenca das linhas retas na
imagem com objetos espalhalos por todo o desento de maneira fluida.

Apesar da perseguicdo ge se desenola na imagem, 0s aspectos do -

vimento transmitem calma e existe uma riqueza de detalres que de-
monstra a importancia que cada parte possui paa a composicéo do todo
dentro da visédo da sonhdora.

A cena estd situala no espaco eitre o portdo e a ertrada da casa, o
quintal, e ha um recorte aravés do enqiadramento em que 0 espago é
o entre-lugar, que nao esta rem na rua e nem dentro de casaA rua ndo
€ vista, enas uma parte do portdo aie indica que ela esta preseie
logo ali, quase palpawel para a sonhalora que possui as maos estethi-
das em sua diregdo

A casa também esta presete em parte, gpenas conp uma espécie
de referencial. Pode-se mtar a janela apontada para a rua e a plana
cobrindo todo o espagcoA nuvem e o chao também estéo cortalos.Nada
se gresena por inteiro, nem mesmo 0s personagns, que gparentam
ter a cabeca desbcada do proprio corpo.

As faces dos personagns séo irexpressivas e o desicamento da
cabeca que ndo esta corectada ao restante do individuo, aparenta que a
mente ja ndo comandando 0 corpo, que segue cono se guiado por rea-
¢Oes puramente instintivas, como a fuga da sonhalora.

Se os enolvidos ndo demonstram emocgdes, elas sdo mvocadas
naqueles que contemplam a imag em. Uma espécie de aflicgdo povoca-
da pelo momento congelado na imagem dela ainda n&o tendo ultr apas-
sado o portdo, com o homem seguindo em sua dire¢cda Qual serd o
desfecho dessa narativa pictorica? Ela esta se afastado cada vez mais
dele ou ele esta se aproximando mais e mais dela? Sera que ela conse-
gue escgar? Havera sempre agieles que dirdo que o copo esta neio
cheio, enquanto outros afirmardo que esta meio vazio. Neste casg o
desfecho dependera da interpretacéo de cala um.
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“Voar, voar, subir, subir”

Tipo DE soNHO: Estranho e antigo

Sexo: Feminin o

I DADE: 75

EscoLARIDADE: Ensino médio

Carco ou FuncAo: Aposentada

Estapo CiviL: Vilva

OuUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: moradora de Vila Valqueire; faz
atualm ente quimioter apia contra um linfoma

NowmE po ENTREVISTADOR: Dayse Tavares

SonHo: Eu andava por um lugar sem nada, sem ouras pessoas e sem
arvores, plantas, naa. S6 tinha uma névoa.E ai eu vi minha mae acima
de mim, voando. Ela esterdia os bracos paa me tocar. E eu esterdi
também. Ai meus pés conecaram a sair do chag como se eu estiesse
plainando. Minha méae disse: “Vem, filha!” Comeca erdo a me puxar,
me deu a maa E ai voamos. Tava muito frio, gelado. Também tinha
muitas nuvens.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETACAO: EU era espirita quando minha mae faleceu. Sonhei isso
trés anos depois de ela irAcho que foi um jeito de m e dizer que estava
tudo bem com ela. Como ela s@ia que eu sempre quis aprender balé,
acho que voar chega perto dissq desse neu sonho de dancar Quando a
gente danca, parece ge voa.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: Creio que a vontade de voar indique liberda-
de. Mas néo sei se seria um sonb premonitdrio sobre a doenca (se er
livre de uma doenca?) que ela viria a ter agora em 2014.Ela diz que
sonhou com isso ha muito tempo, mas é o tnico sonfo do qual se recor-
da, o que mais a marcou. E a marcou também pelo fato de que, em sua
opinido, voar se parece com dancar (gjam o desento, no qual parece
gue ela tira a mée pama dancar, ou viceversa).Ela sempre quis ser baila-
rina. Também acho que ela se Embrou justamente desse sonle, porque
agora é uma fase em @e precisa de sonlos bons e agadaveis para po-
der enfrentar o dia a dia de luta contra a doenca.

“A cozinheira”

Tirpo DE soNHo: Estranho e recerte

Sexo: Feminin o

| DADE: 64

EscoLARIDADE: Ensino médio

Carco ou FuncAo: Sem vinculo empregaticio

Estapo CiviL : Sepalda

OuTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: moradora da Praca da Bardeira;
teve carcer de mama recertemente

NomE po ENTREVISTADOR: Dayse Tavares

SonHo: Foi um sonho estranho. Confesso gie ndo entendi muita coisa.
O que eu fazia ali, com aqielas pessoasse nrem sei cozinhar direito? Ei
ndo conhecia ninguém no sonho, mas brincava com eles cono se tives-
se intimida de. O sonho se passea numa festa. As pessoas comiam nuli-
to e eu era quem preparava a comida toda.Fcava na cozinha cozinhan-
do. N&o parava, porque toda hora vinham até mim dizer que a comida
havia acabado. E eu mexendo panela, mexendo panela. Eu estava cansa
da. Parecia sopa, sei la, e liquido. Eram panelas erormes e cleias, aie
eu tinha que ter forgca para mexer. Era uma cozinha que parecia comer-
cial, industrial. Com fogdes grandes, varias bocasAs pessoas s6 vinham
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até mim par a dizer que a comida havia acabado. Até que eu comecei a
sacanear todo mundo. Comecei a botar insetos nas comidasEu picava
0s insetos e espalhaa nas parelas. Que nojo! (risos). E mandava as co-
midas para serem servidas, sem peso na consciéa. S6é me lembro dis-
so. N&o sei como termin ou.

| LUSTRACAO:

INTERPRE®CAO: Durante a mastectomia, sdo também retimdos da axila
os linfon odos aometidos pelo cancer. Dependendo do nimero de lin-
fonodos retirados, o bia¢o do lado da mastectomia pode g@resentar um

linfedema, inchago transitério ou crénico. Para se precaer contra o
linfedema, as mulh eres devem evitar usar o brago em tarefas do cotidi-
ano que possam ervolver forgca ou movimentos repetitivos. Meu sonho
pode ter fundamento ai, ja que nele uso os bacos parla mexer as parelas
com muita for¢a e muitas vezes consectivas, trabalho que seria impos-
sivel na vida real que tenho agora. O sonho nos da agil o que a realida-
de nos nega...
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ANALISE DO ENTREVISTADOR: A sonhadora se vé cono uma mulher forte

ou que quer parecer forte, tanto que desenhou uma super-heroina, o
oposto do que realmente ela pode ser hoje em dia, fisicamente falando.
Seus bracos ja ndo podem mais fazer tanta forca, como mexer panelas
e pegar pesos. Entédo ela se vé, no sonho, como algo que néo é na vida
real. No sonho ha também a figura da bruxa, que coloca insetos na
sopa para que 0s outros comam. Penso que poderia se tratar de uma
forma de vingancga corira o mundo. Talvez a sonhaora, com seu pio-
blema de saude, se sinta injusticada. E aquela questdo: Cancer? Por que
logo comigo? Alias, talvez na opinido dela, para se vencer a doencga seja
preciso se transformar numa super-heroina, como a do desenho.

“O caixdo”

Tipo DE sonHO: Recorrente

Sexo: Feminin o

IpapE: 10

EscoLariDAaDE: 5° ano do Ensino Fundamental

Carco ou FuncAo: Estudante

Estapo CiviL : Sdteir a

OUTROS DADOS RELEVANTES DO SONHADOR: A aluna é muito falan te! Conver-
sa tarno que fala até sozinha.Na maior parte das \ezes ndo sao assuns
referentes a que esté ocorrerdo em sala de ala. Muitas vezes clega a
incomodar os ouros alunos do seu grupo qie Ihe pedem paia calar-se
Filha de pais sepamdos, mas com bom relaionamento entre os mes-
mos. Ora dorme na casa do pai, o& na casa da maedeperdendo dos
compromissos de caa um deles.Passa muito tempo sozinha em casa.
NomE po ENTREVISTADOR: Jussama Teixeira Quarteu

SonHo: Eu t6 deitada na cama, quando eu té dormindo, né. Eué indo 1a
pra casa da minha tia.La vai ter uma festa. Quando eu estou chegando
la, ta todo mundo brincando, ta todo mundo la no prédio. La no pré-
dio....Demora um pouquinh o, demora...Quando chega a noite, chega
um monte de cam trazerdo um caix&o. Caixao grandao, t4? E romem.
Adultos. Jeans, short normal... Quando eles chegam, botam la o caix&o
em cima da escala...Eles botam, denora um pouquinh o, pegam o cai-
xdo. Botam assim, né eles pegam aqui, eu t6 aqui, ai eu fico s6 dhan-
do... De reperte, are... sai uma menina. Eu esqueci, né... Eu esqueci,
porque faz tempo...assim...mas é recorrete...Eu acho, ou o céelo dela
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é loiro ou é preto, eu acho que é preto. Ela esta toda de branco. E uma
menina pequena. Baia aqui ela, eu acho. Seis arps.Ai ela corre atras de
todo mundo... Querendo pegar todo mundo, que nem um fantasma...
Pegar, pegar, pra pegar medo, sé quie ndo pega. Eu saio correndo, pra
pegar todo mundo... Todo mundo fica correndo, e eu fico com muito
medo. Antes da..eu acho que o controle dela aaba, porgue antes dele
acabar eu acordo. Eu acordo calada. Calada, assim.Sem expressao N&o
ta feliz nem tatriste. Ta normal. Ai quando ela sai de deriro do caixaqg
guando abre o caixaq elata com um sorriso. H&, ha, eu faki esse sonlo
pra minha mae, ha pouco tempa Eu falei assim...eu lembrei da minha
irm& que morreu. A Laura, o nome dela.Nasceu em 2012N&ao. Sé foi
agora que eu fui lembrar. Eu sempre lembro. Ndo, eu tava conversando
com a minha mae e fui eu que fez essa relagdo com a minha irma.Se
repete. Sempre da mesma mareira. S6 que ai  a menina é peqiena. A
menina é pequena e o caix&o é gandao! De alulto. E.E assim, s6 ge de
verdade, assim, a minha irma, ela t4 rum caixdo bem pequenininh o, de
crianca. Mas eu clorei muito quando ela morreu.

| LUSTRACAO:
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INTERPRETAGAO: O sonho represerta a lembranca da minha irmé que
morreu.

ANALISE DO ENTREVISTADOR: E impressionante como o tema da morte sur-
ge na maioria dos sonlos relatados por um grupo de criangas, sempre
sugerindo uma relagéo estreita com a vida cotidiana.A menina dese-
nhou sua experiéncia onirica apenas com o objeto gie mais significado

tinha no episddio: um caixao de alulto para um corpo infantil, um re-

cém-nascido de breve vida.Mas o imaginario do medo dernota poderes a
esse defurio que, estardo vivo, vem “pegar” a menina para o lugar do
desconhecido.
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4. Matéria dos sonhos projetados

Ha de haver algum |ugar, um confuso casardo
onde os sonfos séo reais e a vida ndo
Chico Buarque de Holanda e Edi Lobo.

Os sontos do aordado s&o cono o0s ouros sontos,
tecem-se peb desenlp das rossas irtlinacbes
e das rossas recordacées.

Machado de Assis.

4.1.Desenbo do projeto

Nesta pesgisa, cOmo nos \ersos &ima, a casa €o arigo dos sontos
despertos nas imagns desenhaas de memdrias individuais, prontas
para serem combinadas € assim, alcancaas por uma compreensao deste
coletivo. Em geral, paira ainda uma certa desconfian@ sobre o ineres-
se de pesgisas a&adémicas por temas cono sonhos e desenlos.Na ori-
gem dessa sensacgdadeposita-se a baixa credibilidde que sofrem por
suas camacteristicas em desajiste com os ditames da lacionalidade, pre-
servados e transmitidos no longo inventario das ciéncias sociais.Isto
prontamente se &plicita g uando se recorre as sonlos edesentos como
imagens, sempre em débito com as paleras qe, com exclusividade,
apoderam-se das reservas de seido. Tal conviccao é sedinentada em
fases sucessivas wvidas pelo apoio da tendéncia, cada vez mais cortes-
tavel, em associar o tto a cultur a, enguanto a imagem reproduziria a
natureza da percepcédo (NOVAES2008)

De tais cordi¢des, extremam ente favorecidas por essas analises,
brota a suposicao ge confere a linguagem lugar superior a percepgéo
pura e simples.Acata-se esta premissa par se distinguir expressoes de
linguag em de imagens, associdas a meras manifestacdes fisiddgicas
como “olhar sem ver”. Ndo se idertificam, pois, no fato de perceber
tracos variados, diferenes de revelagdes organicas ou inediatas.Ign ora-se
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assim, a condicao inerente a percep¢do como uma prévia traducdo das
coisas, ja ertidas por suas regmas pal quem as observa’

Como sonhamos com imagens, por &tensao, resvala pamla 0s so-
nhos aqiela desconfianca aie ja Ihes foi depositala, exigin do a inter-
vencdo da ordem discursiva paa descdar os sonhos do seu silértio,
fazendo relembrar, sempre que se repete esse mcesso a grande infl u-
éncia do modelo interpretativo proposto pelas teorias psicanaliticas.
Quando recriamos 0s sonlos e 0s comamos, combinamos as imagns
mentais da expressado etérea com uma naretiva, que lhe da forma e
sentido. Eventualm ente oral ou escrita, a narrativa se expressa seguro
pareceres docomo, quando, onde, por qué, de que forma tudo acontece.

Comparando-se esta pesgjsa com outras sobre sonlos, &ompanha
0 seu comeco inovador a decisdo de ircluir os desenhos. Sucedem-se
desde endo, desdobamentos imprevisiveis, quando por forga propria,
em dispensa a consultas prévias a regas metodologicas, essas imagns
se impdem como protagonistas da pesgisa e assunem a referéncia para
orientar a sistemaizacao de conunto dos sonthos.Essa nesma potércia
imagética impulsiona a pesauisa para o confronto com situagées irusi-
tadas, qie se seguem a compaacao erre os tracos graficos dos sonlbs
com as suas descri¢cdes td¢uais. Como guias, as imagens tracam o per-
curso inesperado desta aentur a onirica, a todo momento requisitando
consultas a tartos outros mapas teoricos, reunidos paa além dos seus
limites disciplinares n o auxilio a busca de rovas passagns.

4.2. Casa onirica

Reconsiderando os desentos como ponto de partida da andlise entéo, é
possiel tracar coordenalas que facilitam uma prévia orien tagéo no tran-
sito entre 0os sonhos dos erirevistados. Esta ocasido nostra-se poviden-
cial para configurar uma espécie de “plarta baixa dos sontos”, seccio-
nada em trés partes, configuradas a partir da descoberta das dirensdes
espaiais condicionadas pebs proprios sontos, sonente apreciadas quan-
do expostas pebs detalhes gréficos dos seus desentds: casg rua e néo-
lugar® Conquistas considerawis da opercao analitica posta em pratca,

7 [...] apercepcgédo é aes de tudo um ao e [...] aimagm que dela resulta é muito
mais o efeito do que o reflexo da prépria coisa. (WIDLOCHER, 1971, p 65)

8 Ver nota 4 do caitulo 2, “Ranta Baixa dos Sonlps”, sobre a divisdo dos sonbs
pelo “tom vital”.
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gue, no entanto, ndo desfazem a atracéo pela imagem da casa, reposi-
cionada como destaque nesta pesquisa. Centralidade aferida pelos da-
dos quantitativos, que a indicam em maioria nos sonhos® confirmando
com numeros a sua ja decantada condicdo de referéncia de moradia,
de espaco vital, de ponto de encontro posicionado entre o interno e o
externo, de interagcéo entre o pessoal e o social.

E porque vive em nds uma casa onirica que elegemos um
canto escuro da casa natal, um aposento mais secreto. A
casa natal nos interessa desde a mais longinqua infancia
por dar testemunho de uma protecdo mais remota. (BA-
CHELARD, 1990, p80)

Atendo-se as demarcacoes
proprias do setor casa,como se
registrou na “planta baixa dos
sonhos” (Capitul o 2), qualifica-
se a analise compaativa dos de-
senhos para explorar as suas va-
riacdes gréficas, ditadas pelos
diferentes modos dacasase rela-
cionar ora com 0S Seus espacos
internos, o com os qie lhe cercam.
Com linhas dispostas sobre o ppel, se-
gundo o modelo mais comum de dese-
nha-la, aimagem da casaaparece fecha-
da, com paredes opaas, piotegida do
exterior, edificada sobre uma linha ho-
rizontal que a susterta com a seguran-
¢a que, por exemplo, expressam o0s de-
senhos dos sonlos “Antepassalo”
(acima) e “Borboletinha dourada” (dir.).
Cerradas em suas imagns, ascasasao
mantidas a distarcia, como um objeto
de desejg ou entdo contempladas na
perspectiva devoo, como o da borbdeta

9 Neste livro, no capitul o “Planta Baixa dos Sonlos”, é gresentada a quantifica-
¢do dos sontos, sero 0os com casa citalos em maioria com relagcao aos demais.
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— curiosamente visualizada apenas no desenho, sem direito a ser men-
cionada na descricdo Trata-se de uma casa Brmeticamente fechada,
protegida, imaculada, ainda sem pontos de contato nem com as suas
entranhas e nem com a vastidédo externa.

Com portas e jarelas &ertas, ouros desentos de sonlos de casa
concedem permissdo pam se dharem cenas que transcorrem na sua
intimida de. Vistas por dhares invasivos e aneacalores, posicionalos
do lado de fora, rompem de modo radical com a segura dialética entre
interior e exterior, de posse penas de seus roradores quando contem-
plam das suas jarelas a imensidao do mundo.

A casa dd ® homem que sonhaatrasde suajarelal...] o
sentido de um exterior tanto mais diferente do interior

guanto maior a intimida de de seu aiarto. Parece que a
dialética da intimida de e do Universo éespecificada pelas
impr essbes do ser oculto ge vé o mundo na moldura
da janela. (BACHELARD, 1990, p89)

No desenho do sonho
“Dia do meu casamento”
(dir.), a cena irterior é emol-
durada por linhas dispostas
geometricamente a seme-
Ihanca de um modelo tradi-
cional de casa com telhao
projetado para o alto. Delimi-
tados por esses cotornos,
gue muito | embram as corti-
nas desceradas do tedro, os desenlos relatam ac¢des proprias do cotidi-
ano familiar em con traste com a imagem incomum da noiva. Esta se
posiciona no canto da sala, e o seu painto confunde-se com ebs de uma
corrente fixada acima da sua cdeca, ponta para sufoca-la, tansmitin-
do visualmente a tristeza dagiele instante de rompim ento com a casa
Da sala, os corredores daasaconduzem aos quartos, dos seus corndos
0 mais secretq onde se drigam 0s mais intim os, perigosos e deastado-
res segredos, pontos para implodirem a sua imagem de seguranca.No
sonho “Me sale” (pagina seguinte), este @oserto tem a sua imagem
registrada na superficie do pgel com o desento de um colchéo, traca-
do a partir de simples linhas interrompidas em disposi¢ao retangular,
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gue sustentam a figura de
um corpo em movimento

de se kvantar. De frente
para este, figura um outro
corpo, preenchido com ra-
biscos e contornado com [i-
nhas que lembram labare-
das, insinuando ao mesmo
tempo calor e perigo, como
a ambigua atracdo sexual
descrita no sonho.

Portas e jarelas, em ouras circunstancias, @enas se efreabrem
para encontros do dertro com o fora, sem &por totalm ente o intim o da
casg ervolvendo uma espécie de zona itermediaria de corntato, carac-
terizada mais como transicaq limiar, do que como impedim ento ou fr on-
teiral’ Portas e jarelas comportam-se cono imagens ambivalentes que
confundem a dire¢do ora arindo-se paa a intimida de recondita, ora
para os ercontros provindos do mundo externo. Essa comlicao é refleti-
da quando Bachelard situa a imagem da porta como ponto de partida
dos devaneios que marcam as dimensdes iriimas e publicas da vida.

O homem ¢é aerto apenas parcialmente... A Porta! A

porta é todo o cosnps do parcialmente-aberto. E sua
imagem primitiva a orig em de um devaneio em que 0s
desejos e as tetacdes se aumulam, tentacbes de reve-

lar as dimens@es mais profundas do ser desejo de con-
quistar todos os seres reticetes...E, erndo, para que e

em direcdo a quem se érem as portas? Arem-se pa o

mundo dos homens ou pam@a 0 mundo da sdidao? (BA-

CHELARD, 1961,p.200-201)

Outras ambivaléncias dest@am-se também dessas imagns, quan-
do em vez de ugar de passagm, elas se fecham e passam a impedi-la.
E, mais uma ez, a porta é destaada como fonte para se pensar as rela-
¢Oes dinamicas do #rir e fechar; do autorizar e impedir:

10 Portas, jarelas e quintais ndo sao limites (fronteir a; lim es, limitis; Grenze), mas
limiares (soleira; lim en, liminis; Schwelle), pontos de transi¢cdo e nao de oposi-
cdo (GAGNEBIN, 2014, p 36-37).
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E que a porta é uma figura da abertura — mas da abertura
condicional, ameacada ou ameacadora, capaz de tudo dar
ou de tudo tomar de volta. Em suma, € semprecomanda-
da por uma lei geralmente misteriosa. (DIIDI-HUBER-
MAN, 2010, p234)

Nos desenhos dos sonhos sonhados comasg detalhamentos gra-
ficos expressam reacdes afetivas as visitas que Ihe chegam daa, sem-
pre recebidas restes espacgos de ediacdo em tom de aneacga.

Com tracos de con-
tornos senelhantes aos
do desento do sonho “Dia
do meu casanento”, mas
sem paredes tansparen-
tes, e sim opaas, casc-
terizando, justamente, a
particularida de desse
novo tipo de mediacgéo
entre o interno e o exter-
no, é desenhaa a casapelo sonhador do sonho “/nvasdo”(acima). Na
porta e janela, tipicas zonas limiares de cotato, posicionam-se os de-
fensores dacasg prestes a ser imadida pela multiddo de bonecos, con-
centrados do lado de fora e genas diferenciados ertre si pelas suas
altur as.

Este recurso gréfico é
retomado em outro sonho,
“Raizes pofundas”(esq.)
para indicar a multiddo que
se ercontra também fora do
espago dacasg em cortras-
te com os tragos singulari-
zados que destacam o indi-
viduo em competicdo com
o cdetivo anénimo.

Mas nem s6 darua che-
gam as visitas e ameacas asasasnesses sonhos. Provém igualmente
de espacos desterritorializados, sem referéncia a qualquer base mate-
rial, por isso identificados nesta pesgisa como ndo-lugar. No desento
do sonho “Livramento” (pagina seguinte), a figura de uma pessoa é
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sobreposta a uma superficie
toda rabiscada dentro de li-
mites que tracam uma capa
com formato de asas, ilus-
trando a descrigdo do sonho
com uma imagem assusta-
dora, impedindo a passa-
gem para o interior da

casal! Surpreende, como ela
se mostra no desenho mes-
mo estando invisivel,**como

se a figura impusesse medo aos seus moradores do limiar da sua porta.

Outras visitas do ndo-lugar séo recebidas pelacasanos sonhos, e
acontecem, mais uma vez,
nesses espacos intersticiais,
entre o interior e o exterior.
No sonho, “Meu av6” (esq.),
o retorno do falecido aconte-
ce dessa feita no quintal,
identificado no desenho com
a figura do circulo, tendo ao
fundo as colunas de susten-
tacdo da casa.

Na linguagem grafica dos sonhos €, portanto, possivel distinguir
0s modos de relacionamento dacasacom outros lugares, quando suce-
dem nos seus espacos debartura para 0 mundo: janelas, portas e gin-
tais. Bonecos reunidos cono uma multidao caracterizam graficamente
0 seu cortato com o espaco aterno da rua, enquanto aparecem isda-
dos e em situagdes imsitadas, voardo com cagpa ou dormindo o som
dos mortos, quando associaos a espaco dondo-lugar.

Nesse desenho, o do sonhoMedo” (pagina seguinte), titulo que
encerra o sentimento que marca a maioria dos encontros entre acasa

11 Trecho da Narrativa do sonho pelo entrevistado: “Mas, qiando eu entrava para
falar com ele vinha um homem de cgouz preto e de cga preta que me impedia
de entrar na casaEle vinha flutuando e eu cdocava minha méo na frente, e a
minha mao encontrava com a méo dek. Eu s6 via o bigode del, eu sertia a
mae dele seca, tipo uma caeira mesmo e eu chamava muito o nome de &sus’

12 “Figure porte abserce et préserce” (Pascal)
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onirica e os outros lugares, a
cena se repete com o dese-
nho de um voo ocorrendo no
espaco limiar, numa faixa de
terreno entre a casae o por-
tdo da rua. Nas figuracdes
dos espacos externos daua,
sem as presenca e mediacao
da casg sé&o desenhadas es-
tradas, automoéveis, ambien-
tes internos de trabalho e prédios. Ambientam-se, também, nesse ce-
nario onirico exterior a casa, narrativas gréaficas de extrema violéncia,
com armas de fogo empunhadas em disparo numa agéo de assalto, ou
mesmo ramificando em quantidade sobre a terra. Além dessas apari-
¢Oes, as armas sdo potencializadas pela capacidade de voarem, riscan-
do os céus com trajetorias de tiro, e reforcada por uma seta indicando

a sua identidade, para que néao
restem ddvidas quanto a sua
representacdo. Na autoria des-
sa narrativa grafica de extre-
ma violéncia encontra-se uma
menina de apenas dez anos de
idade, cursando o quinto ano
do Ensino Fundamental (“Meu
sonho”, dir.).

Nas correspordentes ao ndo-lugar, sdo criadas imagens de ercon-
tro com pessoas conhecidas, mas ja falecidas, em ambientes carrega-
dos de nuvens ou vazios, visitado pela imagem sem asas em voo. Ou
entdo, € desenhado o caixdo, isolado, sem
nenhuma localizag&o espacial, com um vulto
de pessoa transparecendo sob a sua tampa
cerrada (“O caixdo”, esq.)*®

13 Os desenlos desses sonbs estdo nas séries
“rua” e “ndo-lugar”, no capitul o deste livro intitula-
do “Planta baixa dos sonlos”. Os desentos reprodu-
zidos correspordem, respectivamente, aos dos sonlos
A vida é uma estrada, Sonhos de um cacalor, Meu
sonho e O caixao.
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4.3.Montagens oniricas: teto e imagem

Outros horizontes se &rem para a pes@isa quando as descricdes te-
tuais e os desenhos dos sonhos sdo postos em correspondéncia, acir-
rando ainda mais as dividas sobre a pretensa subalternidade da ima-
gem ao texto. Colocando em prética o reconhecimento do potencial de
linguagem da propria imagem, ela é capaz denos dizer algo que os
textos talvez ignorem.** Correlacionados entre si, passiveis de tantas
combinacdes quanto forem possiveis, ao modo de uma montagem con-
tinuada, sem pretensfes de suprimir as suas diferencgas, texto e ima-
gem ndo se prestam mais um ao outro como legenda ou ilustracao®

E n&o ha motivos para ndo reconhecer o instarte, quando se requi-
sita a0s ertrevistados desenharem seus sonbs, cono responsael por
mais este corvite langado no percurso desta pesgisa para se aentur ar
pelas complexas redes tamadas ertre texto e imagem. Com as ima-
gens dos sonlos projetadas nas imagns dos desenbs, revelam-se sen-
tidos que ndo foram de todo articulados nas suas descrigfes xtuais. E,
justamente nesta fronteira entre o escrito e o desenhalo, surgem opor-
tunidades pam se reconsidear a suposta subordinacdo da imagm ao
texto, sustentada na premissa inicial que julga a percepc¢ao inferior a
linguagem, em subserviéncia ao que preza a velha dicotomia entre
natureza e cultura.

Dos sonhos arrola-
dos, esidencia-se o de
nome “Escdhas” (dir.),
por trazer a reflexédo a
oportunidade de cons-
tatar as peculiaridades
envolvidas na monta-
gem proposta entre o
texto e imagem. Na fase
do relato, a corrida de cavalo é imaginada contra um adversario sem
rosto, o que € ndo € incomum nos sonhos com figuras humanas. Outro

14 “De modo cada vez mais frequente, as imagens vém serdo estudadas como
forma de linguag em”. (NOVAES, 2008, p 457)

15 Eisenstein (2002, p14) sugere a possibilidade de glicar o conceito de monta-
gem para além do cinema. Quficien te, para tanto, depamar-se com qualquer efeito
produzido por justaposicaa
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aspecto, também reiterado diversas vezes, é a sensagdo fragmentaria
ocasionada pelo enredo inconcluso e falta de encaixes narrativos. Mui-
tos sonhos combinam situagdes que ndo se complementam, como na
cena da corrida de caalos que, sem chegar a acontecer, é interrompida
pela das criancas. Mas, a surpresa maior é reservada para a fase grafi-
ca do sonho, quando s6 entédo surge a imagem d&asg ausente, anteri-
ormente, da narrativa onirica, centrada na trama da corrida em um
campo de futebol, invadido, de maneira subita e inesperada, pelas cri-
ancas. A imagem dacasacomp@e a cena de uma paisagem bucdlica e
colorida. Em contraste, a apresentagéo do cenario urbano mobiliza tons
em preto e branco, delineados com tragcos de arranha-céus retorcidos,
apontando para nuvens carregadas que os mergulham em intensa chu-
va. Dividin do as duas cenas oniricas, a imagm do sonhador, cami-
nhando em direcdo ao seu local de trabalho, identificado pela pasta
empunhada em suas maos, sob um ostensivo sinal de interrogacas.

A maneira de um hierdglifo japonés que, de acordo com o cineas-
ta Eisenstein, segue o prirtipio da montagem (goud MICHA UD, 2013,
p. 327), combinam-se duas representacdes, correspondentes a objetos
distintos, para produzir uma terceira, de outra natureza: a associacao
de uma faca com um coracao significa “tristeza”. No caso, a tristeza de
partir de casa.

Como nestg em outro sonho, “Angdstia” (pagina seguinte), repete-
se 0 mesmo tipo de relacdo nao referencial entre texto e imagem. O
ndcleo da narrativa onirica, que versa sobre aviagem a trabalho do
marido e a sua participacdo —vestido de homem de ferro —em um
embate transmitido ao vivo pela televiséo e assistido pela sonhadora e
sua sogra, esta ausente na imagem desenhada. Nesta, 0 sonho é projdta

16 A inscricao de um titul o acima da imagem remonta a literatura do barroco e
sua pratica de combinar ekementos textuais com visuais como sucede por exem-
plo, com o emblema. Neste casga imagem (pictur a, icon, imago ou simbolo) é
encimada por um curto titul o, inscriptio, tendo abaixo o subscriptio, que via de
regra interpreta a imagem, concluindo com um aconselhamento comporta-
mental em forma de epigr ama. Como “a palavra diz mais do que é possiel ver
na imagem e a imagem mostra mais do que é explicavel pela palavra’, essa
relacdo, da imagem com os textos, inscritos e subscritos, se confirma iresgota-
vel e conting encial, como refor¢cado aqui com a ideia de montagem. “Toda essa
longa tradicdo integrativa do texto e imagem, como também a tradicdo da
poesia orl e cantada, se desfaz basicaente no séculb XVIII, ou seja, junto
com a diferenciagdo social e sua énfase @ livro textual [...]" (KORFMANN,
2008).
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em cores, e faz sangrar um gran-
de coracdo vermelho cravado por
uma faca de lamina amarela e
cabo azul O desenlo da faca ex-
pressa 0 comportamento, ja in-
dicado por Bachelard (2001), da
imaginacgéo onirica sobrepondo
seus aspectos dindmicos aos for-
mais.'” Na ordem dos sonhos, a
imaginacdo do movimento ante-
cede a percepcgdo das imagens, e imprime nos contornos delineados do
desenho, antes de qualquer motivo de representacédo do objeto perce-
bido, o seu principio de mobilidade.

Etéreas e eves, por xkemplo, as imagens de asas, entos e nuvens,
constantes na figuracdo dos sonlos, séo formas mais do ge apropria-
das pam a imaginagdo do movimento se expressar com 0S Seus Corpos
flutuantes. Com a imagem da faca, dinamizam-se ouras potércias na
sua forma pontiaguda e cortante, dissimulada, como num passe de ma-
gica,*® como talher ou arma'® — caracteristicas que se prestam com per-
feicdo ao embate apresentado no sonho entre 0 perigoso espaco daua,
no casq ilustrado pelo ambiente de trabalho, propicio a valoragéo da
faca como arma, e o tospitaleiro ambiente da casg onde a faca € usala
como talher.

17 Em Bachelard (2001), o sonhalor antes de \er as imagens, imagina 0s movi-
mentos: “é 0 movimento que cria a visdo”.A imaginacao onirica € mais dina-
mica do que formal. As substarcias dessas imagns carregam consigo 0s seus
prin cipios.O principio da mobilidade é imaginado com imagens como o vento
e as nuvens, gie sdo substagias leves e erregues a movimento. No “reino da
imaginagdo dinamica”, as “formas redondas e méweis” embalam em tranquili-
dade o sonhalor, “sem nada que perfure ou que corte”, como a faca no relato e
desenho desse sonle sonhado (BACHELARD, 2001, p44)

18 No relato do sonho, mostrado no capitul o Planta baixa dossonhos, garece a
figur a do magico manipulada pela sonhalora, que dissimula a sua intengao
dizendo querer entregar a faca para o numero do artista quando na verdade a
quer fazer chegar como arma ao seu marido, para ajuda-lo no combate.

19 Na descricdo deste sonh essa perspectiva dissiralada da faca é aentuada
guando ela se faz ckegar as maos do seu marido por um magica
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4.4.Desenlo onirico

Observando os tracos dos desenbs de sontos, vdtam-se as dencdes
para as suas caacteristicas infantis, presertes mesmo naqueles realiza-
dos por adultos. Presta-se para estaobservagdq comparar os demais
desenhos dos sonlos com os
dois Unicos realizados por cri-

ancas, repectivamente com

dez e doze apos: “Meu sonho”

(dir.) e “O cachorro e o garoto”

(abaixo).

Em busca de mais esclare-
cimentos, encontrou-se em
Luquet (1969) referéncias a
classificacdo de fases do deserhna infancia, que costumam nédo se
renovar com a chegada das idales mais avangadas® Os desenlos dos
nossos sonhdores aultos s&o, por esse suposto sistema, classificis
como tipicos da fase infartil do realism o intelectual, assim camcteriza-
da pela incapacidade dos seus tagos represetarem como de fato as
coisas sao percebidas, o s6
vem a acontecer na fase do re-
alismo visual.*» Retoma-se
nesta insuficiente concepgéo
negativa do desento infantil,
a crenga na pura manifestacéo
fisiol6gica da percepcéq a0 se
considera-la airda prematura
na infancia para a perfeita re-
presenacdo da realidade. De-
para-se mais uma vez, ressa
classificagdo deficitaria do desento infantil, com o mesmo ponto de
partida que autoriza a subordinacdo da imagm ao texto. Dessa feita,
nao se presta cono justificativa para desareditar no sertido préprio da

20 De acordo com Widlécher (1971), sonente o adulto artista desenha.

21 A fase do realismo intelectual comeca por vdta dos quatro anos de idale e
estende-se & os doze ams, quando se inicia a etgpa do realismo visual.
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imagem, mas para ignorar os tragos graficos que ainda néo alcanca-
ram a perfeicdo da figura em perspectiva, capaz de reproduzir o real
tal como se cré percebido.

Ao interpretar este aspecto deficité&io do desenho infantil,
eles nem sequer supunham que ele pudesse depender de
intencdes diferentes. Supondo na criana 0 mesmo objeti-
VO que tem o pintor [considerando o principio realista da
representacé plastica], as deficiéncias na podiam provir
sendo de um certo nimero de faltas: falta de habilidade
motora, de atencao, de estabilidade, etc... Sem davida, es-
sas deficiéncias contam bastante, mas daido se segue
gue o estilo dos desentos das criancas delas depeta ex-
clusivamente. (WIDLOCHER, 1971, p. 64, 65)

Essas deficiéncias continuam sendo observadas e valorizadas, quan-
do o préprio Luquet (1969) sistemdiza os recursos graficos préprios da
fase do realismo intelectual do desento. Indiferente a vé-lbs como sdu-
¢Oes as desafios irerentes as dificuldades enfrentadas pam a projecao
da imagem na superficie plana do pgel, esquemas, rebadim entos, trans-
paréncias e multipl os pontos séo &aliados e classificalos pelo metro da
evolucgdo que alcanca o realisno visual com o dominio das técnicas de
perspectiva??

Sem insistir em entender o desenlo infantil apenas conp a fase
inicial de um pr ocesso em constate aperfeicoamento, a partir de de-
senvolvim entos fisioldgicos e aquisicdes técnicas, Widlocter (1971) re-
jeita as razdes @gie estruturam o edificio conceitual projetado por Lu-
quet (1969). Em atencao a transparéncia, recurso empregado nos
desenhos infantis e, nos dos sonlos desta pesqgisa, nas ilustragées dos
sonhos “Dia do meu casanento” e “Meu av6” (ambos a pagina seguin-
te), é possiel resumir e reaproveitar o contetdo dessa critica.

22 Esquemas, rebdim entos, transparércias e multipl os portos sao diferertes pro-
cessos empreg@dos no desento da fase do realisno intelectual, referentes a
espaco topadogico diferente do perspectivg que ja foi apropriado pelas kis eu-
clidianas, equivocadamente consagrado, da Renascenca & o Impressionismo,
como a represertacao fiel da realidade espaial em si, em completa ignorancia
do seu carater meramente histérico e convencional.
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Nessas duas fachadas de
casassao projetadas imagens
do que se sucede ou se locali-
za no seu interior, como a ne-
gar a diferenca entre os es-
pacos de fora e o de dentro.

Em outro desento, o do
sonho “Vontade de ser mée
outra vez” (abaixo a esq.), a
barriga da gravida, que, alias, ndo deixa de ser uma casa, transparece
sob o vestido. O recursografico da transparéncia, ao permitir o apa-
recimento simultaneo do interior e do exterior, contradiz os ditames
I6gicos e perceptivos que os confinam em momentos sucessivos e dife-
rentes. Na pressa de se sub-
meter o desenho infantil as
relacbes pojetivas e euclidi-
anas, consideando as distan-
cias, coordenadas e perspec-
tivas, atém-se somente a sua
pretensa imperfeicdo, a ser
superada no desenrolar natu-
ral do processo evolutivo.

Ao se livrar deste peso da
aparéncia visual, a transparéncia, a que recorrem criancas e adultos
guando desenham, deixa de ser equivoca para reconfigurar as regras
do olhar. Desenhardo no papel imagens artes retidas ros seus sonbs,
0s adultos podem deixar de vé-las como o adulto “que vé os objetos em
transparércia, uns distintos dos ouros e suscetieis de erirar em ex-
periéncias sucessivas — casa vista de fora, méveis dispostos dentro de
uma casa, mas que poderiam
estar em qualquer outro lu-
gar, loja, caéalogos, etc’ (ME-
REDIEU, 2006, p23-24).

Para se olhar a transpa-
réncia, ou pela transparéncia,
admitindo-a como uma expe-
riéncia direcionada por re-
gras proprias do dhar, é recomendavel esquecer os limites do derntro e
do fora e experimentar, mesmo na vigilia, vivéncias afetivas com o
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poder da visao onirica. A casa, desenhada em transparéncia, deixa de
ser apenas um lugar para acomodar objetos, pessoas, para ser “perce-
bida através da espesswa das &periéncias multiplas que provocd’
(Idem, p. 24).

Nos relatos dos sonlos e nas suas analises, a critério dos érvista-
dos e ertrevistadores, a casa desfaz a sua nexialida de fisica e passiva e
incorpora sertim entos e afetos &perim entados.Os seus diersos ambi-
entes deixam de ser @omodados em espacos rigidanente divididos e
sepados, e misturam-se a diferertes gradientes de inensidades sensi-
veis. Salas, gartos, cozinhas e gintais, a sua mareira, trocam experi-
éncias afetivas com seus fregentadores oniricos, &ostumados as suas
dimensdes mais ou nenos intimas. Coletivamente, em grupos familia-
res, ertre desconhecidos ou mesmo conhecidos genas ros sonhos?® na
sala reercontram-se despedem-sge confraternizam-se e enfrertam-se
As relagbes mais irtimas, beirando sertim entos confusos, ettre o pra-
zer e a vidéncia, sdo tocadas com as paredes do wgrto, que avangam
temerosamente ou recuam com seguranca proxima ao conforto e des-
cansa Ja nas suas digrsas passagns, dertas por janelas, portas e gin-
tais, ventilam forcas aéreas suspenendo em voo imagens saidosas ou
tenebrosas.

Evitando o desperdicio desses efeitos oniricos, os recursoplados
na transposicao grafica dos sonbs cdetados recebem desta pesgisa um
tratamento oposto e da visdo segencial e evolutiva do desento. Favore-
cendo-a, a porio de Ihe permitir ocupar posi¢do vantajosa pam resgatar
do desprestigio o vabr proprio dessas &pressodes plasticaccomo fonte
para a compreenséo dos sonbs para além da sua dimenséao individ ual.

Nesse setido, as mesmas consideacdes desafeicodas a tratamento
prestigioso da transparércia se prestam a @ordagem de outro recurso
gréafico presente nos desentos do sonlp: o esaiema. O que o faz rece-
ber a mesma sorte destinala a transparércia, serdo também cataloga-
do, seguindo o principio das etagas em e/olucdo do desento, como um
caso tipico do realismo intelectual.

Em seis desenhos de sonhos, dos quinze que totalizam a sémasg
sdo empregados esgiemas simplificados pama o desenlo dessa figura,
com imagens triangulares sobrepostas a quadrados ou retangulos.

23 No sonho Antepassalo, a entrevistada descreve encontrar com pessoas ge ela
s6 conhece de sontos e nunca viu na vida real.
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Reconhecidos como modelos internos (LUQUET, 1969), esses esgmas
projetam as representa¢fes mentais, que costumam ndo variar de acor-
do com o entorno percebido. Os estimulos internos e visuais dos so-
nhos atuam como sugestdes que ativam a memoria ou 0 modelo inter-
no da casa com influéncia direta na projecdo externa da imagem tragada
pelo desenho sobre a folha de papel. Memorizado na infancia, esse
procedimento se automatiza e responde pela maioria dos tracos de
casadesenhalos pebs aultos para os seus sonbs?

A troca desse recurso grafico memorizado e simplificado, por ou-
tro mais suscetiel as experiéncias visuais, regier um gr ande esforco
até superar as conodidades oferecidas com os nedelos grendidos, o
gue so se jistifica pela forte infl uéncia das paisagns percebidas o con-
vivio cotidian 0.

Isto se faz rotar, por exemplo, no resultado da execugéo deste ou-
tro tipo de esquema que atua como malelo para o desenho dacasano
sonho a “Vontade de ser mae outra vez'(p. 50), tratando-se, na verda-
de, de uma farmacia, assim identificada pela legenda inserida como
uma espécie de letreiro afixado na parede da fachada. A adaptacéo do
esquema memorizado e tradicional da casa a realidade visual é comu-
nicada pela singeleza dos seus tracos. Em notas graficas diferenciadas,
€ desenhada a imagem da memdria visual da casa com um telhado
riscado com uma Unica linha horizontal, de imediato aparentado as
construgdes com laje, muito comuns em determinadas regifes perifé-
ricas do Rio de Janeiro.

Além deste, h& outros esquemas diferenciados de casas ou mora-
dias que ndo seguem o modelo convencional, aquele desenhado com
linhas mais ou menos geomeétricas, o telhado pontudo em forma trian-
gular, em companhia de um caminho serpernteado. No desenlp do
sonho “A travessid (pagina seguinte), chamam a a@encao na analise
da entrevistadora particularidades gréaficas diferentes do padrdo conum
executado na grande maioria dos desenhos de casaEm destaque, também,

24 Para Darras (1996), essa imagm de casa é o desentrde um modelo aprendido
e preservalo na memoria procedural.

25 Neste casg Darras (1996) conenta a influéncia da evocacao mental de uma
memoria visual na elaboragdo do desenb.

26 Trecho da analise do sonlo realizado pela ertrevistadora: “[...] preserna forma-
tos irregulares e foge do tracado mais reto, possuirdo diversas curvas e forma-
tos geométricos diferentes.[...].Parece que ndo ha um caminho para chegar [...]"
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a espiritualidade com tracos orien-
tais que motivou o desenho da ima-
gem presente na memdria afetiva
do sonhador.

Em outros dois sonhos, um da sé-
rie casae outro da série rua (“Esco-
Ihas, p. 38); “O cachorro e o garoto,p.
67), sdo projetados prédios em seus
desenhos. Surpreende a pouca pre-
senca quantitativa desses esquemas
de moradia nas producdes graficas
recolhidas, ainda mais quando se a
considera parte cada vez mais fre-
guente na moderna realidade visual urbana, construida ou difundia
pelos meios de comunicacao, além, claro, do seu forte impacto percep-
tivo. Mesmo assim, quando desenhadas, essas constru¢des simbolos da
modernidade ndo abrem méo da companhia de desenhos de modelos
tradicionais de casa.

Nos sonhos que completam esta série ndo aparece o desenho do
“esquema casd. Tais narrativas, no entanto, ndo deixam de ser ambi-
entadas em seus interiores: Livramento” (p. 37); “‘Me salve” (p. 48);
“Vontade de ser mae outra vez'(p. 50). Em ‘Raizes profundas’(p. 46),
faz-se mencao &asasomente na narrativa textual, ignorando-a na trans-
posicdo do sonho para o desenho. Nos outros, aasase faz presente
indiretamente, com a expressdo de conflitos que, na descricdo e no
desenho, tensionam o ambiente doméstico, provocados pelo mundo do
trabalho, como nos sontos “Angustia” (p. 34) e “O fantastico mundo de
Amanda I” (p. 35), ou até mesmo por rituais de passagem, como no
sonho “Meus filhos, minha vida” (p. 40).

4.5. Quadrinhos oniricos

A influéncia da memodria visual ndo se faz notar apenas nos detalhes
desenhados de umacasg conferindo-lhe tragos particulares que desto-
am do modelo consagrado pelo esquema ensinado e fixado com a auto-
matizacdo dos movimentos e gestos graficos. Ndo s6 nos detalhes da
casa oniricaséo oferecidos indicios que a aproximam do seu contexto
histérico e social, resgatando-a como documento, mas também em otros
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recursos investidos nos desenhos de sonhos. Ecoando o seu ja caracte-
ristico e forte impulso narrativo, responsavel direto pelos desenhos
nao difundirem inteng8es estético-formais,?” sdo varias as recorréncias
ao recurso visual dosquadrinhos como expressao da vontade de acele-
rar o enredo. Influéncia, sem duvida, da cultura de massa propagada
em grande escala pelas formas de expressao visual, estimuladas pelas
novas técnicas de producdo de imagens, desde a fotografia, cinema e
televisdo até a computacac®
No sonho “O fantastico
mundo de Amanda I” (dir.), as
imagens das narmativas séo
mostradas com o recurso dos
guadrinh 0s.A sonhadora dese-
nha o seu sonlo no interior de
um “continente”, com “corpo”,
gue da forma ao “baldo”, traca-
do por linha continua e curvi-
linea, e o “@éndice”, com bo-
Ihas em sequéncia projetadas
até a figura, representando o

27 Assumindo o estilo proprio dos tracos do desenb infantil, Wil diécher (1971),
porém, o distingue da arte plastica em razdo da sua preocupagédo maior com o
valor narrativo ou significan te da imagem do que com o seu vabr plastico. Ja
em “toda procura plastica, a forma ndo é jamais realizala sem que um certo
prazer emare do simples aspecto visual” (WILDLOCHER, 1971, p26). Mario
de Andrade repete essa mesma compreensag quando reconhece que “o dese-
nho fala, chega mesmo a ser nuito mais uma espécie de escritua, uma cali-
grafia que uma arte plasticd’ (ANDRADE, 1975, p 69). E, se por um lado Wil-
dlécher explora o carater caricadur al do desenhp, comparando-o a um jogo de
palavras, Mario de Andrade o groxima de uma fr ase feita, compordo a sde-
doria dos provérbios que, se “ndo é de todo nentir osa, € emirentemente provi-
soéria” (Idem, p. 77).

28 Na série de sonlos Rua, em dois desentos infantis, dos sontos “Meus sonfos’ e
“O cachorro e o garoto”, também sao uilizados baldes com inscricdesChama-
mos aencgdo para o segurdo, onde o balédo se refere a fala de um urulu. Na
série Nao-lugar, no sonho “Uma parte de mim”, no desenho adulto é utilizado o
mesmo recurso. Nesta mesma série no sonho “Voar, voar, subir, subir”, utiliza-
se oura técnica comum nos quadrinh os, corceituada como metafora visual:
“forma de expressar ideias ou setim entos por meio de imagens” (RAMOS
2012, p 112). As setas sdo mtaforas de ewolvimento emocional.
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sonho com o mesmo recurso utilizado na linguagem dos quadrinhos
para expressar 0 pensamento das personageti Ja para o “conteddo;
nucleo do continente, nota-se nitida preferéncia pelas imagens em vez
de textos, o que se identifica como “baléo especial” (RAMOS, 2012). Na
apresentacdo grafica da sonhadora, o sonho nédo é contado a alguém,
mas pensado por ela como um conjunto de imagens mentais — exce¢ao
feita a palavra ar, inscrita no balao.

H& também o recurso do
baldo nos aspectos graficos do
sonho “Meus filhos, minha
vida” (dir.), conornando com
as suas linhas cotinuas o ge-
lo, emitido em voz alta e das
margens do rio, para que o fi-
Iho continue a sua viagem para
longe de casa.

Mesmo serdo mais identi-
ficado com a linguagem dos
guadrinh 0s e @ que mais recorre a intengdo narrativa dos desentos dos
sonhos, o balédq como o gpéndice e o cortetdo, ndo séo 0s Unicos recur-
sos aaptados do universo quadrinh esca A figur a ernvolta por tr acos
gue lembram chamas, ro desento do sonho “Me sake” (p. 48); as @ti-
culas em movimento ascerdente, no desenip do sonho “Dia do meu
casamento” (p. 41); o ostensivo sinal de inerrogacéqg no desento do
sonho “Escdhas” (p. 38), as fechas, o desenlo do sonho “Voar, voar,
subir, subir”, (p. 74) permitem comunicar diferentes valores expressi-
VoS que, antes de tudg mostram a intimida de dos sonhalores ertrevis-
tados com essa midia tipica da cultua de massa, assocaa a diferentes
variaveis, como género e faixa etaria®

29 O continente é formado pelo corpo, que diz respeito @ formato do baldo, e o
rabicho ou apéndice, que indica se tratar de fala, pensanento, etc.O continente
pode ser preerchido com conteldo, que pode ser linguagem escrita ou ima-
gem. Com os tracados do baldo desenhédo para o sonho, linha continua e cur-
vilinea, o cortinente é do tipo baldo-fala, “modelo mais neutro, que serne de
referéncia para os demais [...] sirala a fala, dita em tom de voz normal” (RA-
MOS, 2012, p 36).

30 Nos dois desenlos dos sonlos de criancas, Meu sonho” e o “Cachorro e o garo-
to”, sao uilizados recursos dos gadrinh os, cono os “balbes”.
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4.6.Imagens da casa: vias de
conexao do onirico com o social

Inimeras foram e continuam sendo as tentativas de decifrar os sonhos
como signos envoltos por intengdes: universais, giando préximas dos
mistérios divin os ou dos aguétipos da humanidade; individ uais, se in-
terpeladas como dramas inconscientes® E, na ansia de desendar os
verdadeiros sertidos dessas manifestagcdes oniricas, cercam-se de des-
confianca as suas imagns, a nostra na superficie, por terem-na em
conta como responséeis pelo acobertamento do que se manifesta de
forma latente nas suas pofundezas®

Voltando-se para a dimenséo ignorada do nivel do contedldo mani-
festo dos sonlos, é possiel retomar a forga das suas imagns e vincula-
las emocionalmente com 0s seus espacos cultuais de manifestagédo
“Embora um sonho com igreja ou Cristo tenha um sentido pessoal la-
tente, continua serdo indicio da pertinéncia emocional do cristianismo
[...]” (BURKE, 2001, p 32). Tal reflexdo ajusta-se na nedida certa pam
entender o alcance da imagem onirica da casg na formagéo da rossa
memoria cultur al. E, h& que se considear, que a casa, mais do ge um
espaco fisico de noradia, represerta uma categoria social com ampla
divulg acdo ros estudos da sociedde brasileira 3

Na busca da inscricéo cultural dos sontos, dest@a-se a relagédo en-
tre a imagem da casa onirica e a suaropriacdo como caegoria social
para compreender alguns tragos da sociedde brasileira. As imagens da
casa presetes nos sontos e ressa comeituagdo do Brasil retomam a
ideia de uma “arte da memoria”; uma técnica de memorizagéo de con-
ceitos dravés de imagens (YATES 2007).Assim, ao se “erguer um ‘tea-
tro da memoria’ dedicado ao Brasil enquanto conceito, inevitavel seria

31 Na visdo psicanalitica de Feud (1972) os sontos deixam de ser consideados
uma intervencédo divina, ou mesmo identificados a um tipo de inconsciernte
coletivo, para expressarem desejos idivid uais e inconscientes.

32 A desconfiancga a respeito das imagns tem o respatio de Feud (aoud NOVA-
ES 2008, p 457): ‘A restauracgdo das coexdes qle a eldboragédo do sonlo des-
truiu € uma tarefa que tem que ser realizada pelo processo irterpretativo”.
Citacdo complementada da seguinte maneira por Novaes (/bid.): “Através da
psicanalise se pode gtrair a mensagem verbal escondida na superficie pictori-
ca e inarticulada dos sontos”.

33 Veja como exemplos: DaMatta (1997), Feyre (2006) e Martins (1996).
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ter a imagem de uma rede de dormir’ (FONSECA, 2013). E com o0s
sonhos, téo irevitavel é incluir n esta gresentacao cénica a imagm da
casa, propriada para auar no papel de um Brasil lembrado por habitar
de modo mais auténtico este espaco idetificado com a intimidade e a
tradicdo — assocido, como pretenso lugar natural, a nossa popensao
em ser um contraponto a modernidade ocidertal.

Com o “esquema casd, desenha-se a raradia onirica como metafo-
ra da intimidade; do privado, em oposicdo & publico. Uma imagem
mental, preservada na memoria coletiva, com os tracos da casa denial.
Sobrevivéncia emocional e cultur al, com fortes indicios nas narmtivas
e tragos graficos oniricos.A tal ponto que também se poderia indicia-la
como responsasel pelas leitur as que as teorias sociais, em gande parte,
fazem do Brasil. Um Brasil compreendido a partir da oposi¢éo resisten-
te de tragos avindos da sua dimenséo tradicional-colonial aos proces-
sos civilizatérios da modernizagda Esquema da meméria social, heran-
¢a social revelada no senso conum, repetida e confirmada nas analises
tedricas. Espelhar-se-ia, nas casas oniricas, o s de Brasil circulante
pelo senso comum, meios de conunicacdo de massa e confirmalo, em
parte, pelas teorias sociais.

Metaforas espaiais da memoria, tanto a casa cono a rede &-
pressam, desse modo, uma espécie de arquivo reservado para armaze-
nar e conservar intacta a esséncia da identidade brasileira. Este mode-
lo de analise é tao difundido quanto criticado por trazer prontos em si
conceitos de identidade como essénci& conjuntamente com o de me-
mdria como uma arte ou técnica,*®sem que, no entanto, se abandone de

34 Aleida Assmann (2001, p162) consider que s6 por metaforas se pode falar de
memoria, por ser ela um “resisterte a descricdo mais direta [...]'Sem ser neras
paréafrases, o entanto, essas imagns metaforicas represertam “uma questao
sobres os difereries modelos de memoria, seus respectivos cotextos histori-
cos, recessidales culturais e palrdes interpretativos”.

35 A rejeicao das gropriacdes essenialistas da cultura, como substarcias separa-
veis em conflito, leva a redimensionamento do conceito de identidade como
estratégia de sujeitos pditicos em conflito (NOVAES, 1993, p 25-27, 41).

36 Ao criticar a dualidade estaelecida por Roberto DaMatta entre a casa e a rua
como referéncias espaiais, respectivanente, para as acdes de supercidiania e
subcidadania, Essé Souza (2001,.553) propde se “seria azoawl supor que uma
operaria negra e pobre da periferia de Sao Bulo que, depois de tabalhar o dia
inteir o e ter efetivamente fartas experiéncias de subcidalania na ‘rua, gpanha
do marido em ‘casa, sernte-se uma supercidald?” Nos sonhos recdhidos nesta
pesauisa, nem sempre as imagens da casa refttem sertim entos de seguianca,
reconhecimento, cordialidade, etc.
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ParTE I
Jgo dos sontos

Experim entos na Iniciacao Ciertifica
do Ensino Médio






A guisa de introduc&o:
as regras do jogo

Este é um projeto singular em nossas histdias de docentes. Motivados
pela acé provocadora da PROPERUNIGRANRIO, o incentivo a rela-

¢do professor/aluino foi muito além das experiéncias comuns ou espea-

das.Sob a égide da poposta que advoga valores a0 suposto daeducacé

continuada, definidos os auinos de Iniciacao ciertifica (IC) de cada pro-

fessor resdvemos tentar uma experiéncia mais dindmica e agregadora.

O ponto de partida foi a proposta de reuniées conjintas. Estasa assim

plantado o desafio: cono fazé-b?

Acatado o compromisso, assumido também pelos alnos, restaa fazer
um plan ejamento de acao Tinhamos em mente n&o desvirtuar a propos-
ta que delega a Iniciacao Ciertifica o exercicio discerte cdado ao traba-
Iho maior, dos pesgisadores. Amplian do o cenério para o esfor¢o con-
junto de trés docentes, contudo, resolveu-se sondar as tendéncias dos
educandos. Colocava-se de inicio uma pergurta diretiva: saébedores de
Nossos pojetos académicos, cono combinar a Iniciacdo Cientifica com
as havilidades dos alinos? Una prim eira alternativa se &riu ao acatar
tais manifestagdes cono parametro relevante. Seria correto dizer que as-
sim buscava-se um dalh o prometedor, pois, afinal, como conciliar os dois
polos: as pesugisas dos pofessores com as tedéncias dos alinos? Br
certo se prop6s a regociacdo cono estratégia, tendo em vista os pioce-
dim entos protocolares da metodologia cientifica. Sem arir m&o de ri-
gores ecadémicos, a irvestigacdo sobre cono fazer se impunha.Soma-
va-se a isto a pratica do tabalho conjunto e articulado dos professores.

Encontrado um denominador comum aos docentes — a qualificazdo
de aspectos subjetivos em suas pesiigas — optou-se peb aclaramento
do que e quais seriam fontespara os alnos.Convém lembrar que fala-
mos de instru¢do dala a aunos do Ensiro Médio, pessoas ge nao
tinham até entdo nogéo de aspectos formais de coteldo documental.
Estava dada a largada para a aventur a. Perguntado aos estudaries como
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1. TranscricOes e inspiacoes

Era preciso um horizonte de pensamento em comum para iniciar o
gue se pretendia que fosse uma acao interdisciplinar entre projetos de
iniciacdo cientifica para alunos do ensino médio. Alguns motivos fize-
ram acreditar que essa pratica renderia bons frutos e nos levaria a um
resultado mais dindmico. Era preciso entender que alunos com uma
faixa etéria entre 15 e 17 aros gostam de trabalhar em grupo. Fazer
leituras e gresertar um autor, para eles ainda descontecido, em uma
conversa entre professor e aluno, sem compartilhar os saberes com
meninos da mesma idade, parecia improdutivo e desmotivador. Afina-
dos pelo diapaséo do afeto, conversamos com outros professores e a
impressao era a mesma: a de que precisavamos partir para uma prati-
ca interdisciplinar também com os pr ojetos de ensiro médio. Trés pro-
fessores de &reas variadas, trabalhando com autores diferees, em
poesias, diarios e contos, se reuniram e descobriram que tinham o
mesmo horizonte dentro de suas propostas individuais: o estimulo a
leitura e a perspectiva do relato, a abordagem do sonho e da interpre-
tacdo da cidade como pontos em comum.

Assim, um professor filésofo, um professor historiador e uma pro-
fessorma jornalista se unem com seus oriertandos em um Unico espago
de gorendizagem e goresentam a proposta inicial: Bruna Beber (2013),
Carolina M aria de Esus (1960) e dlio Cortazar (2013) serao lidos por
todos pela perspectiva da Hosofia, da Histéria e das Letas.Propomos
uma metodologia que estimulava a livre interpretacéo aravés de dese-
nhos, de parafases e parodias, de itertextos diversos.Tal metodologia
visava promover o cgital in dividual dos alunos, trangcando questdes
estéticas com andlise de coteudo. A dim enséo irterdisciplinar fa vore-
ceu esses thares cruzados tenrdo em mente alguns principios que, se-
gundo Moacir Gadotti (2015), sdo furdamentais para o0 desempento da
experiéncia: a nocao de tempo qie, em uma dinamica interdisciplinar,
ndo pode ser marcala; a crenca de ge é o individuo que aprende ¢
entdo, é preciso “ensinar a @render”; a certeza de ge o conhecimento

105



106



2. A perspectiva do luadico

Tratar dos contos de “Todos os fogs, o fogp” e de “O jogo da amareli-
nha”, do escritor argentino Julio Cortazar, com personagens que se agi-
tam e brincam com o leitor, gerou material que provoca anélise do
mundo contemporaneo gpontando em Cortazar uma aualidade laten-
te em um mundo midiatizado com multiplas vozes e possibilidades.

A figur a de dilio Cortazar na liter atur a gera cortr adicbes e opinides
diversas.Ha quem ache que é uma literatura menor e que é supervab-
rizada no Brasil. No entanto, seu vabr como liter atura contemporanea
€ inegawel. Um autor que rompe com a estrutura linear do romance
classicq valeu ser greserntado a alunos que tém em média 16 a 17 aros
e foram educados em um processo pdifénico , para o qual a lin earidade
e a \elocidade sao o gie imperam.

As perspectivas imagaticas do desenlo e do filme se relecionaram
bem em exercicios de paraflases pppostos as aunos, possibilitando ex-
celentes resultados. O bdsista Alan Cardoso, 17 arps, estudarte do ter-
ceiro ano do ensino médio do CAP-UNIGRANRIO — Caxias, sempre im-
pressionou com sua veia poética e escreveu o seguinte sobre seu encontro
com os cortos de dilio Cortazar e a sua &periéncia em transcria-los:

Eu posso afirmar com toda certeza que dancei tango com
Cortazar. Embora meus passos fossem desajeitips em
comparacdo as do mestre. Talvez fosse a pressédo de
acompanhé-lo. Os ambientes corcreto-poéicos dele sé@
fascinantes, d6i ndo conseguir repoduzi-los em meus
contos. Creio que sou o0 avesso desajeitdo de dilio: en-
guanto ele transforma o ambiente fisico em persona-
gem, eu peg os seriim entos e personifico-os em cor-
pos humanos.Mesmo ndo sdbendo dancar o ritmo dele,
quis continuar.

Tropecei algumas vezes giando quis situar os fatos, meu
maior desafio € descrever ambientes.Parece que enxergo
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mais o interior do que o exterior, por isso vivo cairdo ao
ché&o. Mas dilio m ostrou-me que o que esta por fora tam-
bém pode ser poético A poesia dek grita, € impossiel
nao perceber Ainda peco nissg mas estou tertando se-
guir suas pegadas.Espeio que possa @arender 0s passos
para que no final possa gresentar ao publico um lin do
espetacub de danca ldina.

Tendo como texto matriz o conto “A casa tomada’, de dulio Corta-
zar, Alan Cardoso escreeu:

[...] Na velha casa ertrei: 0 pequeno portdo de ferro, re-
torcido e repintado, gritou assustado com a subita inva-
sda E a amendoeira do quintal me asorveu. Moribun-

da e desfdhada, jogou lan¢as negras sobre mim.Estava
imerso em suas sombas, imerso em seus aresA porta

tinha arranhdes e ferrugem, penugem de gato e urina

de rato. Eu a abri e a casa ne engoliu. La dentro, sob o
véu do tempo, as jarelas fitavam como olh os de ce@s.
Subi as escalas, um degrau de cada vez.A cada um de-
les, uma dor, um pesar. Ajeitei 0 pouco que tinha pela
casa e guardei minhas coisas na®lha mobilia da velha
casa de minha \elha falecida as6. Que Deus a tenhal!
Deitei-me na cama empoeiada e tive 0 mais nauseane

dos sontos.Nele o Especto me ohava com um relégio

nas maos.Eu me goroximava, mas a cala momento que
0 ponteir o avancava, parte de mim sumia. Eu nunca con-
seguiria alcancar o Espectp antes que todo meu ser
deixasse de ser m&eria.

Acordei no dia seguinte e cobri espellos, quebrei re-
I6gios e fechei cortinas. Nada que me lembrasse do tem-
po era bemvindo. Seria cono aquela casa, &emporal e
indiferente. Contentei-me com a minha simbiose, eu era
a casaMas o Especto persistia. Eu estava na sala qian-
do veio pela primeira vez, ek encheu o cémodo com
sua presenca vazia, ra expulsando de |a.Quis fugir, mas
a porta de saida ficaa na sala cleia do invisivel mias-
ma. Além disso, as jarelas tinham grade, que me sufoca-
vam como uma mortalha. Estava preso com o Especto.
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Passei a morar no quarto. Enquanto isso meu inimigo
se expandia: saia das torneiras, dos ralos, subia pelas racha-
duras e dava voltas no ventilador de teto. Estava encurrala-
do e ele saia dissa Quando dei por mim, havia sido ex-
pulso de toda a casa. N&o restara lugar que nao estivesse
preenchido com o nada. Nao restara lugar que nao tivesse
sido preenchido com a vulgar e atroz inexisténcia concre-
ta. Como uma crianga com medo de um monstro, subi na
cama. E ele estava a porta, como um pai zangado. Ele sen-
tou-se do meu lado e pude sentir sua auséncia. Era como
beber cerveja quente ou fumar cigarro vagabundo: fazia
cécegas nas entranhas, de um jeito vazio e incbmodo. Ele

me habitou e fui expulso de mim. Morri de desgosto, sem
um lar sendo a proépria consciéncia.

(Alan Cardoso — Inspirado em “A casa tomala’, de dulio
Cortazar).

A inspiracgdo poética por coria das kituras e dividades propostas
também trouxe resultados bem interessartes vindos da alina Melanie
Lorena Mitr aud. Inspirada nos poemas da poeta Bruna Beber emtexto
“A poética do espaco; de Gaston Bahelard, Melanie Lorena Mitr aud,
16 anos, alina do segundo ano do ensino médio do CAP — UNIGRAN-
RIO, expressouse em texto e imagem. A proposta e estdelecer um
encontro entre o poema e o fragmento de Bachelard.

Primeiro

PENSAMENTO

“Assim, abordando as imagens da casa com o cuiddo de ndo romper a
sdidariedade da memdria e da imaginacéo, espeamos fazer seitir toda a
elasticidade psicdogica de uma imagem gue nos comove a graus de pro-
fundidade insuspeitos.Pelos poemas, talez mais do qie pelas kembrancas,
tocamos o fundo poético do espaco da casgBACHELARD, 1961, p23).
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Poema

O QUE DOI PRIMEIRO preronautica
o num tenho mais sossego
todo urubu titia gritava
urubu urubu sua casa temi e ainda temo toda espécie
ta pegando fogo inflamav el lam entei tanto urubu

desarig ado desejei o fim

todo estrondo na rua . o
da forca aérea basileira

papai dizia eita porra
aposto qué bujdo de gas SO custei a eriender mamae

e 0 que queria dizer com seu irméo
ndo vem mais brincar com vocé
papai do céu levou.

todo avido papai acenava
é seu tio! desqientrou

REFLETINDO

“Reflita sobre a poesia e 0 pensaranto.”

Lembro-me das pessoas na porta de suas casas gersando entre si,
trocando bate-pgpo.

Segundo

PENSAMENTO

“Aim ensidao € poderiamos dizer, uma categoria fil oséfica do devaneio.

Sem duvida, o devaneio se alimenta de espetacubs variados, mas por
uma espécie de irclinagdo inata comtempla a grandeza.E a cortempla-

¢do da grandeza determina uma ditude tdo especial, um estalo de alma
tao particular, que o devaneio pde o sonhalor fora do mundo mais proé-
xim o, diante de um mundo que traz a marca do infinito”. (BACHELARD,

1961, p 138)
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Poemas

A GRANDE ALEGRIA DOSHOMENS
DE NUMEROS

tao queridos
0s sofas

mais ainda as caleiras
de balanco

é tanta palavra
no mundo tanto som

nédo entendo por que
tanta grade também

estou triste
até passar

uma correria de
criangcas

AS AVOS E AS TIAS

durante toda minha caminhada
pela bola que uns chamam
de terra outros de agua

ou como carinhosamente
Ja apelidaram um amig o
balofo no colégio

REFLETINDO

SO consegui
tomar posse
de uma certeza

e por isso gostaria
de dividi-la passem
para seus filhos:

ndo ha
sequer
um ser

humano que caminhe
pela bola — ha quem
diga achatada —

que ndo tenha
néo teve
ou nunca tera

uma
toalha
bordada

é importante

que seus filhos
passem pios deles
essa erdade

mas se néo tiverem
filh os netos tudo bem
sempre terdo toalhas
bordadas.

A caminhada das pessoasug vivem muito tempo, e passam por dier-
sas fases da vida, sejam elas boas ou ruins, e ndo ha um sarrhano no
mundo mundo que talvez ndo passe por essa fasg que tudo que pas-
sou, podera ser passdo para seus filhos.
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Terceiro

PENSAMENTO

“Tudo me confirma que a imagem dos barulhos oceéanicos da cidde
esta na ‘ndureza das coisas’, ge essa € uma imag@m verdadeira, que é
salutar tornar naturais os barulhos pam fazé-bs menos hostis”’ (BA-
CHELARD, 1961, p37)

PoeEmA

MOLHAR AS PLANTAS chinelo aeroporto gaiola
panela caverna birita

tudo tem barulho de mar

enceradeira isopor carro beijo tem biblioteca

em movimento aerosd também um curié bo la

espirro pistola moeda de chiclete sobretudo

o um din ossairo alado
telha bombardeiro cigarro

queimando pia degradé tem mar de todo tipo
caimbra inseto monge de barulho e dertro
sua vizinha o futuro de cada mar um ralo

entupido de cabelos
tem barulh o de mar

na camiseta o quadro

REFLETINDO

Ao analisar o texto, dizendo que tudo tem barulh o de mar. E como se
tudo ao redor de noés tenha novimento, barulho do ocearo, que nunca
para. Que nunca esta aiieto e sempre em movim ento, que Sao cono as
coisas & nosso redor

Quarto

PENSAMENTO

“Os poetas ros fazem frequentemente entrar no mundo dos barulhos
impossiwveis [...] Bis imagens devem ao menos, ser tomalas em seu ser
de realidade de expresséo E da expressdo poética ge é tirada todo o
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seu ser Dimin uiriam os seu ser se giséssenos relaciona-las com uma
realidade, mesmo uma realidade psicdégica. [...] Nao correspomlem a
nenhum impulso psicolégico, afora a pura necessidae de exprimir , num

lazer do ser quando se esctia na natureza, tudo o que ndo pode falar
[...] Endo, como ver sem owvir? [...] As palaras, as palaras sao cowrhas
de queixum es.Na miniatura de um Unica palavra, com ha historias ! E
grandes ordas de silértio vibram poemas’ [...]

“Violaine (cega) — Ouca....

Mara — O que ouves?

Violaine — As coisas gistirem comig 0.”

“O estilo é aqui tdo profundo que deveriamos meditar longamente so-
bre um mundo que existe em profundidade por sua sororidade, um

mundo cuja existéncia seria a «isténcia das vozesT...]

“Eu me ouwia, fechando os dhos, e red@rindo-os..".

(BACHELARD, 1961, p134-136)

PoeEmA
BICICLETA CARGUEIRA um mirante
) em cada dho
felizes s&o
as gqaivotas e o mar de porta

a ponta do alto
voo de dedos

livres ao violdo debaixo da luz

_ , inteira do céu
movimentam discreto

outras ases tristes porém doces
inventaram o balero.

REFLETINDO

Felizes sdo agelas coisas ge sao livres.Livres para serem vividas, com
a ideia de liberdade. A cada pessoa um potio de vista e modo de viver
diferente.

Pensamdo em liberdade e em portos de vista, bem cono modos de
viver diferentes, cono bem refletiu M elanie Mitr aud, na aividade “Vi-
ajando com Cortazar” gpresertou-se o corto “Sobre a mareira de viajar
de Atenas a Cado inio”. Nele, Cortazar fala de memoria, de relato, de
imaginario:
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A memodria nos tece e nos captura ao mesmo tempo se-
gundo um esquema do qual ndo participamos lucida-
mente; ndo se deveria falar de nossamemoéria, porque
se alguma coisa ela tem € gie ndo é nossa,; tiabalha por
conta prépria, nos ajda enganando-nos; seja cono for,
de Atenas se viaja a Cho Sinio num 6énibus caindo aos
pedacos, e gem me explicou isto em Paris foi meu
amigo Carlos Courau, cronépio infatigavel se éque exis-
tem. Explicou isso junto com outros itinerarios gregos,
cedendo ao prazer de todo viajante que refaz seu péi-
plo ao narra-lo (por isso Renélope vai espear eterna-
mente) e a0 mesmo tempo saboreia uma viagem vicéa-
ria, aquela que sera feita peb amigo a quem agora esta
explicando como ir de Atenas a Cd&o Sinio. Trés via-
gens numa s6, a real porém ja transcorrida, a imagina-
ria mas preserte na palavra e agiela que outra pessoa
fara no futur o seguindo as pe@das do passédo e segun-
do os consellos do preserte, a sder, que o 6nibus saia
de uma praca deniense por vdta das dez da manha e
era melhor chegar com tempo porque lotava com os
passagiros locais e os turistas (CORTAZAR, 2008, p
97-100)

A proposta, depois dagitura do coro foi a seguinte:

1) Marque as palarras que vocé ndo sée o significado.

2 ) Escdha uma delas para utilizar em sua transcriacaa

3) Utilizando a palarra escdhida, imagin e uma viagem feita por
vocé e corte a sua historia.

Um diferencial aconteceu que estimulou os alunos: os pofessores
também participaram da aividade, também expuseram seus tetos es-
critos no impulso da hora e depois reescreeram em casa, tazerdo a
atividade no encontro seguinte. ISso criou uma parceria erntre os inte-
grantes do grupo, autoestima e confianca erire os alunos g a partir de
entdo, todas as #vidades passaam a ter a participagdo de doceres e
discentes.De modo que, tanto teriamos que fazer a dividade com eles,
guanto eles poderiam propor, sob rossa oriertagcéo, a dividade de esti-

mulo a leitura.

114



Segue o resultado da aluna Mel Mitraud: o impulso e a reescrita
de “Viajando de Caxias a Paraty”.
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3. Sonhos, transcriacdes e revelacoes

N&o é novo o didlogo entre a imagem e o texto. Cortazar, por exemplo,

foi inspir acéo pal Michelangelo Antonioni fazer o film e Blow Up. As-
sim, 0 neorrealismo ja olh ou para Cortdzar com dhos mais complexos.

E os desbcamentos de dhar, propostos pebs orientandos em textos,
desenlos e fotografias, trouxeram boas discussdes upndo foram rela-
cionados com as perspectivas da poesia de Bruna Beber (2013) e dos
relatos de diarios de Caplina de Jesus (1960)

Foi a partir dos resultados e dos novimentos dos orientandos que
cada desbcamento, cada regra, cala metodologia foi sendo construida.
A perspectiva do ludico e da linguagem que ultr apassa o setido retéri-
co estimulavam cada vez mais 0s pesgisadores e enriquecia os resulta-
dos, transformando o texto final em uma obr a cdetiva, sem aitoria,
“para se drir o sentido mais larg o do pensanento” (COLI, 2014, p. 41).

Algumas leituras foram fundamentais para que o grupo pudesse
perceber que sertido de leitura de mundo e de estimulo a escrita se
pretendia aqui. A obra aisente de brge Cdi (2014) analisa um frag-
mento escrito por Jean Philippe Chimot em 1964, sobre a arte de Dela-
croix, que foi fundamental para iniciarm os o caminho do ludico, do
onirico, como um tipo de “pensamento plastico” que trabalha ndo com
0 pensamento do autor, mas com o pensanento da obra. E ela quem
pensa — “[...] supodo que possa &istir um pensamento musical e um
pensamento plastico com seus eémentos constitutivos de uma nature-
za diferente daquela das palarras e das fases” (COLI, 2014, p4l). As-
sim, a obra é constituida, segurdo Cali, de significagdes silenciosas qie
estimulam refl exdes impossiweis de serem conunicadas dravés de con-
ceitos e frases.O bdsista Mathias Cavalcante, 17 aros, morador de Du-
gue de Caxias e alino do segundo ano do Ensino Médio do CAP — UNI-
GRANRIO, estimulado pela relagdo erire imagens e alargando seu
proprio pensamento, nos ercaminh ou sete fotos da cidae de Duque de
Caxias e uma pirtur a feitas por ele. Disse ek em nosso grupo ro Facebook:
“Fotos tiradas por mim de Duque de Caxias, Bdemos fazer poesas sobre
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essas fotos com inspiagdo na Bruna Beber Também tem um quadro
gue fiz. Esse ai em bain! Que fala sobre a minha vida agi em Caxias”.

118



Era preciso estimular as poten-
cialidades do grupo, suas manifes-
tacOes graficas e narativas, em um
jogo da amarelinha [de Cortazar],
em uma oralidade sonhala[de Ca-
rolina], em um desenho urbano da
memdria [de Bruna Beber]: epe-
riéncias que juntavam as duas coi-
sas — “pensarento plastico” e “pen-
samento feito de palavras” — que
tinham com o fio condutor a poie-

sis a epopeia pessoal, o pageno he-

réi. Aproveitar os desentos e imagens e suas ierpretacdes espoiane-
as com um alvo pedagdgico promovia o entusiasmo de cada orientando,
tracando questdes estéticas com andlise de cdrudo. E era preciso esti-
mular o aprendizado de forma Iudica para que, pela perspectiva do jo®,
cada individuo construisse gradativam ente o seu grendizado. As ima-
gens estaam ali e, como diz Walter Benjamin em A pequena histdria

da fotografia|...]

[..] a técnica mais &ata pode dar as suas criagdes um
valor magico que um quadro nunca mais terapara nés.
Apesar de toda peripécia do fotégafo e de tudo o que
existe de planejado em seu comportamento, o observa-
dor sente a necessidale irresistivel de procurar nessa
imagem, a peqiena certelha do acasq do aqui e agora,
com a qual a realidade chamuscou a imagem, de procu-
rar o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha
ainda hoje em minutos Unicos, ha muito extin tos, e com
tanta eloquéncia que podemos descobri-b olhando para
tras. A natureza que fala a camera nao é a nesma que
fala ao olhar; é outra, especialmente porque substitui a
um espaco trabalhado consciertemente pelo homem,
um espaco qie ele percorre inconscientemente. (BEN-
JAMIN , 1994,p. 94)

Percebemos que ao evocar a sua memoaria individual, a partir das
imagens da cidale de Duque de Caxias, Mithias sugere por meio de sua
narrativa um tipo de in consciéncia, que, alias, funciona como quebra
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4. Inventando regras

Estabelecemos, entdo, as regras do jogo, inspiradas nos termos de Jo-
han Huizinga (1973, p. 34):

Considerado pela forma, pode-se entao, resumindo, cha-
mar o jogo de uma acao livre, conscierte de né ser
levada “a séio” e situada do lado de fora da vida cotidi-
ana, que, no entanto, pode se @ossar totalmente do jo-
gador; acd que, em si, ndo € ligada a um interesse ma-
terial, dela ndo provém vantagem que se realize dertro
de um tempo e espaco definido de popdésito, que se de-
sernvolve segundo uma regra estaelecida, € portanto,
suscita dialogos sociais gie facilm ente sdo circulados
de mistério ou acentuam, mediante disfarce, as suas di-
ferencas do mundo ele mesmo.

O autor fala, portanto, do homem que joga e das mascaas, dos
jogos de disfarces pomovendo um jog o uma instancia diferente do real
e que, assim tem a liberdade — criativa ou permitida — de dizer qualquer
coisa. Aspirdvamos de cala um dos nossos oriertandos que fizesse a
obra falar, e refizesse as imagns dadas em rova légica, em um jogo de
montagem emergido da ag&o vduntaria, livre para recriar. No entanto
havia regras.Como diz Roger Caill ois, é preciso esthelecer para o jogo
condicdes de dsduta igualdade que a realidade nega as homens:

Agon e Alea exprim em atitudes opostas e de algum
modo simétricas, mas ambas obedecem a uma @sma
lei: a criacao artificial, entre os jogadores, de corlicdes
de uma absduta igualdade que a realidade, por sua \ez,
nega aos homens.(CAILLOIS, 1981,p. 36)
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Agon € jogo em que € exigida a responsabilidade pessoal do joga-
dor; e Alearevela o abandono ao destino, uma abdicacdo da vortade.
Tanto uma como outra forma de jogo necessitam de uma comli¢cdo de
absduta igualdade que é artificial, porque impossivel no mundo real.
Assim, para estdelecer a acao de liberdae criativa tal igual dade aso-
luta, vamos as regias que buscaram dar continuidade a pratica de reda-
¢cdo que estavanps desewolvendo em cada encontro desde o inicia

Os roteiros feitos aé aqui tinham um te xto matriz como base paa
a “reescritd’ de um conto curto. Nesta dividade, relacionada as ima-
gens propostas peb Mathias, fizemos um exercicio mais complexo que
implicou a reorg anizacdo de imagens a serem inscritas em um peagie-
no conto. A fim de dar um fun damento teérico, foi tomado como texto
basico o artigo “A obra ausente” de brge Cdli (2012). Para tanto, pediu-
se que fosse observdo o0 seguinte roteiro, depois de lido o teto tedrico
e tendo em vista as sete imagns gresentadas peb bolsista Matthias
Slva Cavalcante:

1) Imagin e uma/um personagem, morador/moradora da Baixala
Flumin ense que teve o dia arib ulado;

2) Depois das dificuldades ro trabalho e em casa, et/a vai dormir;
3) No sono, o sonlo;

4) Depois de sonhar ele/a acorda e recordardo o sonho resdve es-
crever em seu diério sobre o sonto.

Assim, era preciso detalhar a manifestacdo onirica, cbocando na
ordem que cada um escdh esse as imagns que serviram de roteiro para
a narrativa do sonho. Era precisq entdo, ser cimplice da fahula, aceitar
temporariamente a il usdoproposta.A palavra ilusdo —in-lusio— signifi-
ca mesmo entrar no jogo, um jogo que transforma o jogador em um
personagem que se comporta e se manifesta fingirdo acreditar que é o
outro.

O prazer consiste em ser outro e em se fazer passar por
outro. Mas, m momento em que se trata de um jogo, a
guestéo essermial ndo é exatamente aquela de enganar

o espectalor. No Carnaval, a pessoa mascada nao quer
realmente que acreditem que ele € um verdadeiro mar-
gués, ou um verdadeiro toureir o, ou um verdadeiro pele-
vermelha; procura, pelo contrario, assustar e se aproveitar
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da atmosfera geral de liberdade, ela mesma resultado do
fato de que a mascara coloca o personagem social a som-
bra e libera a verdadeira personalidade do sujeito (CAI-
LLOIS, 1981, p.38-39)

Colocando a mascara social a sombra das inUmeras mascaras pos-
siveis dravés das imagns, liberta-se o sujeito ge fala e muitos indici-
0s, muitos significados proprios sdo detectaeis nos riscos, abiscos e
montagens de cada um dos re-contadores de histérias.
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5. Textos, riscos e nbiscos

Cada historia foi escrita reorganizando as fotos tiradas pelo Mathas
como se fossem fotogmmas, criando a cada nova montagem, uma nar-
rativa diferente. Obedecerdo o pressuposto da seriacdooptou-se por
montar a narrativa inspirado no processo cirematografico de monta-
gem. Assim, cala fotografia corresponde a uma cena articulada a ou-
tra, sugerindo uma ldgica correspondente ao texto escrito. Veja-se a
seguir as reescritas e a ordenacéo de imagns de cala um:

Alan Cardoso
Asas tortasou Vagéao de trem

Era mais um dia quente no suburbio, centenas de almas transpirando,
arfando e reclamando juntas, enquanto dirigiam-se cada qual para seu
destino. Existia um véu no ar, uma fina névoa que se &umulava nos dhos,
e com sua «isténcia vazia isdava os individuos em seu proprio cansago

Eleonor era uma mulher tipica da Baixada, sem nada que a tornasse
especial, a propria se desmerecia, portanto agia mecanicamente, invisi-
vel, rotineira. Depois do trabalho, pegava a corducéo rapidamente, em
desespeo para aender a Unica coisa pela qial seu corpo clamava: cama.

Durante todo o caminho piscava os dhos pama afastar o som, que
insistia em deitar-se sobre suas palpebras, tornando-as pesadas. Ja em
casa, largou a bolsa no sofa encapado, tirou as calcas e blusa e enfiou-se
no chuveiro. Banho era a segurda coisa qie mais gostava, sertia as
frustr agbes escorredo com a dgua qie renovava seu animo.

Pés a camisda, ligou o radio que ficava na mesa de céeceira em
um volume quase inaudivel, ajeitou as cobertas e entregou-se a escuri-
déo dos seus pensamentos. A vida cansativa ndo permitia que sonhas-
se, todas as noites eram s6 negrume. Porém, daquela vez sonhou. So-
nhou que voava em um céu limpido com nuvens de cristal, estemlia
suas asas e voa muito acima da cidade, muito acima dos medos.Voou
até o entardecer e cansada quis voltar para casa. Mas a espreita, bem
enfrente ao seu aonchego, havia um demdnio amarelo, peludo e de
olhos azeitonados, com presas enormes e instinto assassino. Em forma
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de passao, Eleonor fora frustrada por um gato. Ela, a’ze que nunca
havia tocado o chdq que ainda tinha a inocéncia de uma mente primayve-
ril, ndo viu maldade e foi abocanhada pela fera, que nascera e cresce
na cidade, que saia todas as malicias e ex mestre na arte de Udibri ar.

O dembnio ndo tinha fome, goenas vortade de maar. Por isso
depois do ataque letal, deixou Eleonor para que visse seu Ultimo anaé-
cer, com as ernranhas de foma, estdelada em meio as flores do jardim.

Acordou no instante em que morrera no sonho, assustada e curio-
sa.Havia anos que ndo sonhava, ha tarto tempo que passou a ahar que
0s sahos eram exclusividade da uventude. Com letras tortas e péssima
gramatica, quis escrever o sonho. Mal ela saia que transcrevia sua roti-
na. De forma diferente, ndo vista pebs dhos, mas seftida pelo corpo.
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Alyce Olimpo
Diario de um dia imperceptiv el

Mais um dia como outro qualquer, igual aos outros 365 dias do neu
ano. Depois de um certo tempo a cidale que eu tamto amava, ja me
parece cinza. Do trabalho até em casa, trés condugées. E um engarrafa-
mento que remete meus problemas, indesejado porém previsivel. Ao
chegar em casa, ne depaio com a cama desarrumala, eu rem lembrava
que havia me arasalo hoje, Ah, por isso ndo me arrumei!”. Com um
dia cheio de tarefas, doze horas atras parecem doze dias, a gentejasce
das coisasAntes de dormir, arrumo a casa e ctoco a comida congelada
sem graca de todo dia micro-ondas, ndo posso esquecer de alimér o
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gato, meu fiel companheiro. La pelas onze horas me deito, com um abra¢o
do cansacgg que considero meu estalo de espiritq vou dormir.

Eu geralmente nunca lembro dos meus sonhos, mas o dessa noite
me marcou: foi como reviver meu dia, entretanto pude sentir a cidade,
escutar seus ruidos, pude até sentir cheiros. Nessa viagem lembrei
que as flores vermelhas da minha vizinha, que eu tanto invejava, sdo
lin das e tém um cheiro maravilh oso, lembrei que adoro o tom do céu
quando ele fica amarelado e se transforma em magenta, lembrei do
quadro que estava pintando, ainda esta irterinado, engracado que quan-
do comecei contei a todos da minha nova empreitada, mas isso era
quando eu... Agora eu... Ah, lembrei de que eu gosto dos telhados colo-
niais da rua que passo todo dia, porque sdo como 0s da casa da minha
avo, lembrei do jeito carinhoso que meu gato me dha quando chego
em casa.

Quando o sonho termina, volto a realidade e lembro que podia ter
vivido diferente.
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Mel Mitraud
A atribulagéo vivida

Primavera, fim do més, cansaco e mitas dificul dades, grandes traba-
Ihos a serem feitos e amanh& aaotina sera a mesma, cono todos os dias.
Nada muda. Apenas o clima e meu temperamento. Realmente, eu esta-
va exausto, aé porque eu desejaa o que todos desejam um dia ter Fol-
ga! Dia atribulado, mais uma vez. Depois de uma rotina, mega cansati-
va e cheia de tarefas e responsabilidades. Entdo, deu meu horario, voltei
para casa, fiz meu jantar e la fui dormir , agradecendo prim eiramente a
Deus por mais um dia. Enfim, estava em paz e sem tarefasHoras
passaram e quando notei, me vi olhando pro reldgio e mais uma vez,
hora do trabalho. Mas rnessa bela wite, algo estava me chamando atencéo.
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Logo apds ter passado a noite sonhando e com coisas boas, o que vem a
ser muito satisfatério. Levantei, la fui eu pegar meu diario.

Ola meu querido diéario, sonhei a noite toda e por fim, consigo me
recordar de tudo que aconteceu. La estava eu, Ediardo, em meu sonho,
com uma percepgdo difererte da vida, levantando cedg dhando as
nuvens e o beb céu azul que me induziam a goroveitar o dia com muita
alegria, indo diretamente ao terraco e dhando para o sd, casas, Vvizi-
nhancga, me sertindo um individuo livre para voar. Olha, eu néo era
mais sozinho, Bob estaa ab meu lado, um lin do gato dos pebs doura-
dos, ela meu companheiro nas tardes sdtarias. O que eu mais gostava
era o fim de tarde com ele e admirando como era lindo o céu, durante
o por do sol. Era realmente surpreendente. Surreal, observar as rosas e
me serti bem com aquil o, com o poucqg com a ndureza me deixando
leve, livre e sdto. Chegando a noite, o céu cortinuava lindo e cdorido,
com os brilhos das Lizes das casas redtindo em meus dhos. E quando
pensasa em sdiddo, gpenas desenhaa.

130



Joaquim Humberto Coelho de Oliveira
Imag ens paia sonhos

“O artista, portanto, d4 nascimento a um ser pen-
sarte, que pde no mundo e que se torna aitbno-
mo em relagdo ao seu prdprio criador” (COLI, 2012).

Desperto, e inicio mais uma rotina que teima em me perseguir. Meu
olhar, sorolento e adorm ecido, deixara flagrar essa dendria pelo resto
do dia. Sou um jovem, morador de Duque de Caxias, Baixda Humi-
nense Rio de &neiro, Brasil. Enderec¢os qie se desewontram com o seu
destinatario. Jovens, sdo muitos, e este Ligar tem coordenadas qie ndo
me cruzam. Vivo este lugar, mais do que nele. Reinvento-o pelos dhos
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abertos das kntes de meu celular. Numa dessas mites comuns, alor-
meci e sonhei. Estranho demais té-lo lembrado.

Estava no meu atelié, quando fotogr afias reconhecidas o irvadiram
num frenético voo. Percebidas, aries de mim, pelo olhar emoldurado
do meu gato Caramelo, circulavam soltas sobre a minha cabeca. Aos
poucos, ruma ordem propria, foram se depositarlo numa tela, sobre o
cavalete a minha frente. A pintur a acontece sem qie eu a pincelasse A
obra se corduz por si. A imagem em que me prendo no vazio, de frente
para a cidade ilumina da pelo sd, invade o quadro e tomba sobre o chdo
de barro. Im ediatamente, duplica-se cono raiz fincada no sdo.

A fotogr afada florescérria avermelhada com toques estrelares
brancos multiplica-se e recobre meu duplo sexo e meu coragda De
suas pétalas nuscularizadas irradiam-se vasos ge me imobilizam e
me sangram.

A silh ueta de gravetos secos e retorcidos faoiada no carto da foto e
apostas @ céu rubro interruptam ente corre pelo sdo como pequenas
criaturas, paorosas e astejartes.

Tangenciando telhados de casas baixas e riscalo nuvens flutuan-
tes e biancas, fios de alta tensédo coduzem a imagem.

Ao fim da tarde alaranjada, eles aportam em descanso, amarrados
a um poste que divide a mesma sombra com 0s prédios aistados a
distancia. Na tela, erguem-se \erticalm ente em direcdo as cores pima-
das por aqiele céu.Com extrema perfeicdo, ajustam-se a tamanho do
meu corpo deitado, e como uma tampa em forma de lapide seguram-se
por exiguos fios que susperdem a sua qieda.

Desperto. Vejo o quadro pronto. Realizado por um artista que tei-
ma em ainda assinar a tela com o neu nome.
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José Catos Sebe Bom Mihy
O gato que saiu do sonto

Acordou tarde. Muito tarde. Tarde demais.N&o deu para tomar café. A
carona ndo o espeou. Chegou atrasalo. Perdeu o ponto. Ficou assim
mesmo, achando que poderia terminar o tr abalho acumulado. Nada
como uma boa xicara de café forte Mas por qué?! Pr que fez aquil 0?
Entornado o café derramado o liquido, além de danar os p@éis, ainda
tinha molhado sua roupa. E dha que se tratava de calgca rova. Camisa
nova. Cinto novo. Ao se limpar no banheiro, mais uma surpresa: a tan-
ca da porta quebrou. De nada adiantou pedir ajuda. Ninguém ouvia.
Horas e foras se somaam numa contabilidade exaustiva. A raiva foi
vencida pelo sono. Sertado, dormiu. Sm, ali m esmo pegou no sono. No
sono o sonho. Ou seria vigilia? De toda forma havia cores, cleiros e
sons.As cores eam de um dia que amanhecia depois de mite profun-
da. E isso ea bom. A promessa da Uiz sugeria lin dezas @qie se delinea-
vam na légica de telhados. E isso ea bom.

Alias, foi de uma dessas casasup ele mesmo, o sonhalor, saiia
para abrir os bragos paa a airora.

Como que abracardo o dia, respirava. E quanto mais respirava, mais
o0 dia azulava, sdtando nuvens. E isso ea bom. Havia muitas nuvens
que dancavam como se houvesse musica o ar. Havia brisa que insistia
em n&o se tornar vento. E isto também era bom.

A luz, diga-se fez-se tdo imensa que as flores exageravam nas co-
res. E nos perfumes.E nas formas.Mas foi na primavera que a Primave-
ra mais se assanbu. Era tdo profundo o vermelho que qualquer outro
carmim se intimida va.

Pensam que gpenas as fores exageravam na exuberadncia? Ledo
engano. Os zumbidos das abelhas, o mugido dos bois, as zurras dos
burro, gorjeios dos passaos, os ldidos dos caes; os relighos dos caa-
los; as cocitas dos corvos, os cearejares das @linhas. Tudo enfim,
contrastaza com o gato que alheio ao mundo parecia flanar no siléncio,
economizando miares.

Tudo ia bem. O sonho acontecia até, por fim alg o aconteceu pertur-
bando a paz onirica: o céu escureceu, asuvens se jintaram e como que
convocando uma guerra, do nada, mostraram galhos revoltados que,
como garras, arranham a placidez.

Desgracas anunciadas. Pronto: tudo que se tingira de realidade e o
que era doce se aabou. AvessosE isso ea mau. O ragpaz, o mesmo dos
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bracos aertos, virou corpo estranho, nem homem, nem mulher. Como
as mazelas do dia, o corpo foi tombdo criando raizes qie se fundavam
terra abaixo. A fl or tingiu-se de sangue e a cidae que antes acordava viu
metrépole ligada por fios desgiacados. Tudo era tétrico...E isso ea mall.

— Um momento! Por favor, um momento: Onde foi parar o gato?

O gato. Ah, o gato!...O gato imbuido do siléncio ficou esperando o
rapaz aordar. Saiu do sorv, fugiu do sonho. Cabia a ele com sete vidas,
lembrar que a peciéncia poderia domesticar agitacbées e permitir reco-
mecgos.E isso ea bom!
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Anna Paula Soares Lenos
O menino de cabelos azuis

Tirar os sapatos € um alivio. Liberta. Parece que toda correria do dia
voa para o fundo do armario quando a gente solta os dedos e coloca a
planta do pé no macio do tapete do quarto e se joga no meio da cama.
Alivio ndo precisar justificar acbes, apenas viajar nas sensacoes de li-
berdade.

Meu gato me olha pelo vidro da jarela, a preguica felina é cortagi-
osa.O sd vai se pondo gradativam ente, pinta o céu em tom alaranjado,
contorna de vermelho o perfil da cidade.

Tenho uma vontade incrivel de levantar, mas o peso do corpo hdo
deixa. Sensacdo de afudamento constante no macio do colchdo que
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vai se transformando estranhamente em terra umida, gelada, viscosa,
derretendo-me em meio a raizes que, por mais que eu queira, hdo me
deixam fazer nenhum movimento. Peso, sangue, choro, cansagco, em
meio ao engarrafamento. Meu corpo, minha alma, se dividem em dois.
O coragdo sai do peito e se &ansforma, na minha méo, em flor verme-
lha em meio ao ambiente de corcreto.

Levanto em um susto e vou aé a janela. O sd esta se pordo por
tras de um menino de cabelos azuis qie se espreguica m terraco da
casa da frerte

— Mae! Acorda! O sd ja acordou!

— Hein? Que toras séo filha?

Lembrei a confusdo de imagens que sempre aparece no meu So-
nho. Dia desses, eu etendo porque o menino de caelos azuis sempre
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6. Sonhar, contar e recontar

A foto da pintura que complementava a série de imagns, foi o préprio
Mathias que recomendava que fosse usaa na composi¢céo naritiva.

O espaco do Bcebook acomodou a proposta cono feito de deposi-
to. As fotos e a pirtura, inertes, ficaram a espea. Impressas, sttaram-
se Vivas, movimentam-se Decerto, “as imagens nédo sdo btas de siru-
ca’*Nao se manipulam como objetos, direcionados pela precisdo da
intencdo. Reservam surpresas em desconsidercao as oriertagcdes de uma
suposta legenda (do latim, “o que deve ser lido”).

As imagens resguardam os seus siléaios. Slenciosas por si e ndo
por falta. Nenhum texto Ih es fara confessar a propria imagm.*° As inu-
meras séries de combinacfes ou ergjamentos de textos com imagens
nao esvaziardo 0s seus sil&ios. As imagens sdo muticag! e magicas®

A proposigdo do eperim ento entorn o das imagens recebidas reco-
loca de inicio esses pressuposto§egue a kitura de etratos de texto
gue devolvem as imagens expressdes escpaveis a controle autoral
(COLI, 2012)* Insere-se a composi¢cdo de um coto com a criagdo de
uma personagem, que roteiriza seu sonto como na seqiéncia escdhida
de imagens.

39 Titulo do artigo de Etienne Samain (2012).
40 Para a distin¢céo ertre imagem e linguagem, cf: WOLFF (2005).

41 “Mutico, ‘que se recusa a falar’, do ltm mutus (mudo). Trata-se eidentemente
de um nedogismo que procura realcar a dimensao de ‘recusae nao genas
assinalar a ‘impossibilidade de falar’. (MARESCA, 2012, p38)

42 Aproximacéo etimologica entre imagem e magia. Recorrendo-se a magia paa
além da pratica ritual, como associa¢do (engjamento ou montagem) insub-
missa a exclusivo ordenamento légico-racional. Cf. NOVAES (2008).

43 “[...] mas se podeno final das contas, imaginar que o fotégrafo que toma sua
maquina fotografica coloca-se mm estado de disponibilidade visual apto a fa-
zer-lhe ver coisas de ge nada sae, a desabjar o desconhecido”. (MARESCA,
2012, p 39)
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