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Apresentagdo

Cristina Novikoff
Mirian Paura S. Z. Grinspun

Robson Dutra

Pensar os Desafios da Prixis Edncacional: interdisciplinaridade, estéti-
¢a e ética representa a persisténcia dos autores em difundir as
discussoes tedrico-epistemoldgicas e metodoldgicas do ensi-
no, das artes e da cultura em prol da formacao humana, susci-
tadas no Curso de Mestrado em Letras e Ciéncias Humanas na
Universidade Prof. Jose de Souza Herdy — UNIGRANRIO,
do ano de 2010 a vigente data.

Neste sentido, a intencdo é continuar a difusio de estu-
dos e pesquisas abordados na primeira versao da obra denomi-
nada Desafios da praxis educacional a promogao humana na contem-
poraneidade de 2010, publicado sob o apoio da FAPER].
Objetiva-se compartilhar diferentes vivéncias na trajetoria aca-
démica de docentes, como desafios das praxis educacionais em
prol da interdisciplinaridade, da ética e da estética que visam a
formacao humana na contemporaneidade, dando visibilidade
as inquietagoes dos professores frente a pesquisa interinstitu-
cional no Estado do Rio de Janeiro.

A composicao dos textos desta publicagao mantém o
compromisso da difusdo de estudos e pesquisas realizadas por
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professores de diferentes Instituicoes de Ensino Superior que
tém mantido didlogo com escolas publicas no Estado do Rio
de Janeiro. Corrobora, assim, com com a troca de experiéncias
dos professores como docentes e pesquisadores em suas areas
tematicas, em construcao de um didlogo interdisciplinar por
eles experimentado.

O escopo da obra redne um pouco da riqueza e da di-
versidade das vivéncias académicas de docentes atentos as ques-
toes complexas e as diferentes perspectivas de construcao do
conhecimento interdisciplinar, ressaltando as dimensoes esté-
ticas e ¢ticas da producao cientifica, tecnologica e artistica, al-
cando voos pela arte, literatura e poesia tragadas em uma lin-
guagem acurada.

Portanto, a obra pretende guardar coeréncia na sua his-
toricidade em relacdo a atengao nas diferentes configuragoes
culturais dadas em espagos e tempos das seguintes tematicas:
etnia, género, transformagoes urbanas e tecnolégicas, inclusao,
memoria, formacao humana, formacao docente, e o papel da
educacio, da estética e da ética na promoc¢ao humana. Todas
as propostas tematicas sao tecidas na diversidade no cotidiano,
como um desafio a praxis educacional frente a producao inter-
disciplinar ética e estética.

Abrimos a obra com o belo e interessante trabalho so-
bre a literatura afrodescendente, intitulado Iiferatura e ancestra-
lidade: perspectivas interdisciplinares, de Robson Dutra, que nos
brinda com rica elucida¢io sobre os temas da literatura brasi-
leira que oscilam recorrentemente em torno de conceitos como
os de raca e cot, visto que essa tem sido uma tematica polémi-
ca e polissémica, para a qual contribuem fatores de diversas
ordens nao apenas literarias, mas da propria historia de nosso
pais. Discute um conjunto de variaveis com que se pode ler a
literatura afrodescendente, cujo escopo procura viabilizar uma
construcao identitaria no sentido em que a questao das identi-
dades ¢ trabalhada mais pelo pensamento contemporaneo do
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que nas esferas de uma descendéncia racial e biologica. De-
monstra que se, a principio, houve uma tendéncia de se pensar
a nagao através de conceitos como integralidade e unificagao,
vozes dissonantes tém, sistematicamente, se levantado, mos-
trando, como enuncia Roger Bastide (1943), que a inexisténcia
de diferencas nos trabalhos de brasileiros brancos e de cor nao
passa de uma falsa aparéncia que, na verdade, dissimula con-
trastes do que ocorre na realidade.

A riqueza da cultura brasileira ¢ entrelacada por José
Carlos Sebe Bom Meihy em scu texto apresentado na Aula
Inaugural da disciplina Historia Ibérica, na USP. Com o insti-
gante titulo A escravidao negra e indigena segundo os Sermaes: Padre
Antonio Vieira, Meihy retoma uma obra-prima do jesuita Anto-
nio Vieira e a desvela como obra que mesmo vista trezentos
anos depois de sua morte, ainda se apresenta como esfingéfi-
ca. O autor promove uma leitura historica da obra do jesuita
acompanhando a experiéncia vivencial de Vieira, que teve
muitos de seus escritos pautados por preocupacdes imediatas.
O texto encanta tanto pela novidade ressuscitada como pela
exibi¢ao de uma narrativa, que encerra o valor estético e ético
da argumentacao sobre o outro. A simplicidade e a fecunda
inteligéncia do autor que reconhece e nos faz reconhecer o
valor da obra de Vieira, nos traz fluidamente os estudos religi-
0s0s, socio-politicos, econdémicos e culturais derivados da re-
flexao de escritos.

No ensaio de S6nia Regina Mendes ¢ Nanci Cardim,
que tem por titulo Formagao Estética Docente, encontramos o
caminho da ficgao literaria para discorrer sobre a didatica, con-
catenando indmeros textos a que se recorre para entender e
perceber a formagao docente. Trata-se de um experimento inau-
gural de uma pesquisa qualitativa naturalista e expressa uma
reflexao acerca da formacao docente através do que poderia-
mos chamar de percepcao estética. O mesmo nao tem o objeti-
vo de esclarecer, provar ou propor qualquer nova teoria, tese
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ou conceito. Propde-se tio somente buscar compreender as
acoes que integram e se materializam na formacao da pratica
docente e refletir sobre as percepcdes sensorias, particulares e
solitarias e, consequentemente, oferecer subsidios para estimular
novas reflexdes no ambito da sociedade liquida e globalizada
em que se efetiva a formacio e praxis docente. E facil apreen-
der neste texto, para além dos conceitos, o valor das sensa¢oes
que colocam em confronto as certezas pessoais e sociais, ter-
reno fértil para as agdes intencionais do processo educativo.

No texto de Angela Maria Roberti Martins ¢ Vera
Lucia Teixeira Kauss, gratado como A poética libertdria de 1 .-
rio de Rezende: arte e rebeldia, encontra-se o desdobramento de
uma pesquisa sobre a poética libertaria que vem sendo realiza-
da no ambito do Programa de Pés-Graduagao em Letras e
Ciencias Humanas da UNIGRANRIO. Sua principal finalida-
de ¢ problematizar alguns dos poemas libertarios escritos e
publicados pelo poeta-militante Lirio de Rezende, no Rio de
Janeiro, no inicio do século XX, de modo a refletir sobre o
ideario anarquista em prol da revolug¢ao, contribuindo para a
compreensao do ambiente politico e da atmosfera cultural do
periodo em que os anarquistas agiam e interagiam enquanto
sujeitos histéricos.

Maria Aparecida Rocha Gouvéa, em Interdisciplinari-
dade com cangies de protesto do periodo da ditadura militar, dis-
cute a arte, em especial a musica oposicionista ao periodo da
ditadura militar no Brasil — 1964 a 1985. Na época, o oficio de
compor constitufa-se na preocupa¢ao de combinar formas de
denudncia e de preservagao de face, ja que muitos compositores
eram alvos da censura e sofriam perseguicao. Para isso, era
necessario utilizar estratégias discursivas que funcionassem
como registro dessa realidade e, a0 mesmo tempo, proteges-
sem os compositores da persegui¢ao militar. Amparado por
teorias linguistico-discursivas, principalmente pelos estudos da
Analise do Discurso de Maingueneau e Charaudeau e da Analise
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Critica do Discurso, de Van Dijk, este artigo demonstra como
os professores de Lingua Portuguesa, Arte e Historia podem
trabalhar a interdisciplinaridade em sala de aula, produzindo
conhecimentos com os alunos, de forma a compreender que a
lingua sempre esta a servico da sociedade, construindo sua
identidade. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, com suges-
toes de atividades didaticas, elaborada através da utilizagao de
cancoes do perfodo da ditadura militar para um trabalho inter-
disciplinar.

Outro texto inaugurado na presente obra, intitulado For-
magao humanal docente em tempos de contradiscursos: ética ferida?, é
oriundo do Laboratério de Estudos e Pesquisas — LAGERES,
com apoio do CNPq. Neste, os autores de trés instituicdes
distintas, Cristina Novikoff, Otavio Barreiros Mithidieri e
Sérgio Batista da Silva, contribuem teérica e metodologica-
mente com a forma¢ao humana articulada na do docente. Ini-
cialmente, trazem a tona alguns conceitos de / ou sobre ética e
interdisciplinaridade para argumentar a respeito da complexa,
trabalhosa e nova realidade do professor que foi “formado” na
perspectiva do conhecimento ou ciéncia disciplinar e passa a
atuar em programas de poés-graduacao s#ricto sensu interdiscipli-
nares assentados na grande area multidisciplinar. Metodologi-
camente demonstram um caminho possivel para produzir tex-
tualmente e interdisciplinarmente, sinalizando a ética engajada
no bem enquanto prazer intelectual, mesmo sob a pressao da
ética contratualista vigente na profissao docente.

O artigo Festival de Videos EmCurta — Priticas interdisci-
plinares ¢ alternativas da lingnagem andiovisnal no Ensino Superior
relata a experiéncia do grupo de autores composto por Daniele
Ribeiro Fortuna, Dostoiewski Mariatt, Lucy Deccache
Moreira e Protasio Ferreira e Castro frente a um projeto de
cinema que coloca em pratica a tarefa de estimular os alunos
a “irem além da sala de aula”. Os autores, docentes do curso
de Comunicacao Social, em parceria com o de Engenharia,
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desenvolvem este projeto interdisciplinar que estimula os estu-
dantes a aplicar na pratica o conteido aprendido sobre o con-
texto cinematografico brasileiro atual. Além disso, o trabalho
analisa o impacto das produg¢des veiculadas e impressoes dos
seus participantes por meio da coleta de dados empiricos em
observacgoes, questionarios fechados e entrevistas nao-estrutu-
radas. Discutem-se, ainda, as praticas pedagdgicas e interdisci-
plinares implicadas no festival EwCurta.

Em Etica, valores e educagio: reflexies contemporineas, Mirian
Paura S. Z. Grinspun e Patricia Maneschy discutem a edu-
cagao enquanto uma pratica social incorporada de aspectos da
Ftica, da moral e dos valores, tanto na formacio de conceitos,
como nos proprios embasamentos tedricos necessarios a com-
preensio daquela pratica. Apresentam a reflexdao sobre esses
conceitos que hoje se desenham na contemporaneidade. De-
monstram que por ser uma praxis humana, a educac¢ao inclui-
se na esfera de competéncia da normatividade ética. Resgatam
o aluno, como individuo/ser dotado de entendimento, vonta-
de, sentimentos e paixoes inter-relacionados aos aspectos cog-
nitivos e afetivos. E, na narrativa filoséfica, trazem a educacio
como lugar comprometido com a formacao do individuo em
todos os sentidos. Portanto, faz parte de seu funcionamento a
inter-relacio com todos os segmentos da sociedade, em detet-
minado momento historico.

Em Das tradigies africanas a serenata de Conservatdria: um pro-

Jeto de extensao interdisciplinar, de Idemburgo Frazio, Jaqueli-
ne Pinheiro ¢ José Geraldo da Rocha, ¢ remontada a traje-
toria de pesquisa do projeto “Estudo das relagdes das
representacoes sociais das manifestagdes musicais com o coti-
diano de Conservatoria, Ipiabas e Regiao”. O projeto, com
apoio da FAPER]J, possibilita algumas das reflexdes resultan-
tes de um grande exercicio de a¢ao e interlocugao interdiscipli-
nar e da énfase a questdes relativas a “serenata de Conservato-
ria” — evento que, ao longo de décadas, tem encantado centenas
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pessoas — na maioria idosos — refletindo sobre a importancia
da memoéria como mecanismo de “acio cultural”;, ou como
recurso, para lembrar dos estudos de George Yudice. O eixo
das discussoes aqui implementadas esta centrado nas reflexdes
sobre o desenvolvimento social e econémico de uma regiao
que no passado teve como principal atividade econémica a pro-
ducio do café e que hoje tem o turismo como importante fon-
te de arrecadacio.

A obra Do Desejo é desvelada por Patricia Maria dos
Santos Santana em seu texto A busca do sagrado na obscenidade
poetica de Hilda Hilst. Nesse capitulo, Patricia discorre sobre essa
poesia erdtica e o vinculo intimo da autora com o sagrado,
salientando a busca divina de Hilst como fator essencial em
seu processo de criagao. Permite estudar esteticamente a ques-
tao de género na sociedade brasileira, representando a forma
em que a mulher da sua época procurava mostrar o seu pensa-
mento e ser vista como ser social independente. Dessa inco-
municabilidade existente, uma vez que nao mais estamos tran-
sitando em uma era mitica em que ocorria livremente a
comunicag¢ao entre deuses e homens, cria-se uma erética pro-
fana e desesperada, fruto de um didlogo que nao se concretiza,
gerando uma espécie de mondlogo enraivecido. Em termos
éticos, a obra propde a questio do feminino e da erotizagao
como caminhos possivels para se construir uma nova visao da
mulher no seio da sociedade brasileira.

Marcio Luiz Corréa Vilaga ¢ Renato da Silva em C7-
bercultura, Educagao e Linguagem: interfaces interdisciplinares de forma-
¢do humana, apresentam a analise histérica do processo de de-
senvolvimento da sociedade da informagao, revelando questoes
complexas e importantes a serem enfrentadas no contexto atual.
Propoem importantes reflexdes sobre alguns desdobramentos
que viabilizaram a criacao de uma cibercultura, espaco que
promoveu e promove transformagoes significativas no ambito
educacional e na comunicagao humana. No texto ¢ possivel
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observar as interfaces que nos motivam a questionar se as pos-
sibilidades virtuais de Formacao Humana sio instrumentos reais
de aprendizagem coletiva que provém o homem e a sociedade.

Estética e ética na formagao de professores: o conceito de profissao
¢ a profissionalizacao no magistério, de Cleonice Puggian, resgata
a historicidade da discussiao sobre a profissionalizacao docen-
te. Enfatiza tanto os campos académicos como as graduais con-
quistas nas esferas politicas, como a inclusao no Plano Nacio-
nal de Educac¢ao (2011-2020) da meta de assegurar, no prazo
de dois anos, a existéncia de planos de carreira para os profis-
sionais do magistério em todos os sistemas de ensino. Um ponto
interessante abordado nos estudos sobre profissionalizacao
refere-se as possibilidades e limites da aplicagao do conceito
de profissao ao trabalho docente. Neste texto, a autora aborda
e explica o conceito de profissao e socializa¢ao profissional
com base na sociologia das profissoes; o processo de socializa-
¢ao profissional de professores e esta frente as novas politicas
de formacao e avaliagao do trabalho docente implementadas
pelo Ministério da Educacio.



Literatura e ancestralidade:
perspectivas interdisciplinares

Robson Dutra

Toda a ficcao literdria ¢ inevitavelmente
histdrica.

José Saramago

Temas da literatura brasileira oscilam recorrentemente em tor-
no a conceitos como os de raca e cor, visto que essa tem sido
uma temdtica polémica e polissémica, para a qual contribuem
fatores de diversas ordens nao apenas literarias, mas da propria
histéria de nosso pais. Se, a principio, houve uma tendéncia de
se pensar a nacao através de conceitos como integralidade e
unificacio, vozes dissonantes tém, sistematicamente, se levan-
tado, mostrando, como enuncia Roger Bastide (1943), que a
inexisténcia de diferencas nos trabalhos de brasileiros brancos
e de cor nao passa de uma falsa aparéncia que, na verdade,
dissimula contrastes do que ocorre na realidade.

Numa perspectiva mais abrangente, a qual concorrem
elementos nao apenas da Literatura e da Histéria, mas das pro-
prias Ciéncias Humanas no que tange a discussao sobre nagao,
nacionalismo, colonialismo e pds-colonialismo, por exemplo,
lemos em Aijaz Ahmad (2002, p. 13) que:
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[...] as narrativas de classe e nacao, colonia e im-
pério foram reunidas primordialmente em termos
do marxismo e do nacionalismo anti-imperialista
de esquerda até aproximadamente o inicio da
década de 1970; quando a ascendéncia do pos-
modernismo comeca nos centros, o nacionalis-
mo de todas as espécies de nacionalismo entra
em disputas terriveis, a politica de identidade ¢ a
ideia de “classe” como um assunto historico co-
meca a ser descartada com desprezo como, na
famosa expressio de Lyotard, simplesmente

“uma metanarrativa de progresso”.

Para além disso, Ahmad discorre sobre textos influentes
em momentos historicos e literarios especificos — e que conti-
nuam a sé-lo em muitos aspectos —, pois através deles pode-se
buscar explicacdes sobre algumas ideias-chave, bem como as
condigdes historicas de sua producao e divulgacao. Para defi-
nir alguns desses momentos e contextos foi cunhada uma ter-
minologia nem sempre adequada, como ¢ o caso da denomi-
nac¢ao “Terceiro Mundo”. Ahmad ressalta que, muito embora
tenha sido utilizado na América do Sul, na Asia e na Africa, o
termo foi usado inicialmente na Franca para referenciar os
Estados-nacao asiaticos e africanos que surgiram na descolo-
nizag¢ao. Assim, o viés politico que o caracterizou inicialmente
passou, a partir de 1960, a ser considerado como categoria
cultural. Tal mudanca surgiu em um contexto académico nor-
te-americano que vivenciou radicalismos politicos, que, uma
vez sanados, resultaram numa ideologia que considera a cultu-
ra nao como um aspecto de organizagao e comunicagao social,
mas como uma instancia determinante, denominada “cultura-
lismo”. Com efeito, como propoe Ahmad, cada nacio ¢ cons-
tituida de aglomerados de contestacao ideoldgica e cultural e,
por isso, impossivel de ser plenamente definida.
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Se transpusermos essa concepgao a literatura afro-brasi-
leira, veremos que ela retoma o questionamento feito por Bas-
tide da ideia de identidade una e coesa, bem como da falibilida-
de dos mecanismos critico-tedricos dos diversos manuais de
literatura produzidos no pais. O ponto comum a ser percebi-
do, muito provavelmente, ¢ a constatacao de vazios e omissoes
que exacerbam o silenciamento de muitas vozes oriundas das
margens do tecido social, fato que decorre do conceito equi-
vocado de Jameson — tal qual criticado por Ahmad — de que os
textos do Terceiro Mundo devem ser lidos como alegorias na-
cionais, “mesmo quando, ou talvez eu devesse dizer particular-
mente quando suas formas se desenvolvem a partir de maqui-
narias de representacao predominantemente ocidentais, tais
como o romance” (JAMESON, apud AHMAD, 2002, p. 96).
Ahmad rejeita essa ideia, bem como a no¢ao de que o naciona-
lismo ¢ a resposta definitiva para o que Jameson denomina
“cultura pés-moderna norte-americana” (Idem, p. 232). Ao con-
trario, defende uma ideologia especifica a qual todos os nacio-
nalismos inevitavelmente se articulam, uma vez que seu con-
teddo ¢ determinado pelos agentes sociais que dela se apoderam
e mobilizam seus poderes no processo de luta pela hegemonia
na esfera politico-cultural a partir de conjunturas historicas es-
pecificas. Para ele, o pensamento deve ser voltado para a ideia
de “cultura comum”, no sentido de cultura das pessoas comuns;
de que se deve retomar a ideia de que o objeto dos estudos
culturais deve ser nao a cultura simplesmente, mas a cultura
como sistema de comunica¢ao que produz sentidos determi-
nados que, efetivamente, transformam vidas reais.

Esses pressupostos adquirem novos contornos quan-
do associados a etimologia da palavra “estética” (que em gre-
go significa “percepcao”, “sensac¢ao”), cujo sentido também
norteia esse texto, posto que temos af um ramo de estudos
centrado nas variagOes de beleza e na sua imaterialidade quanto
aos fundamentos da arte. A acep¢ao que aqui adotamos advém
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do conceito hegeliano que preconiza a expressividade desse
belo a partir da espiritualidade da arte e da imaginac¢ao do su-
jeito, relegando a beleza natural da concepgao classica a segun-
do plano. Tem-se, entido, uma defini¢ao ao nivel da ciéncia,
conferindo a estética um viés filoséfico. Mais do que isso, atra-
vés de suas proposicoes, Hegel aborda o mundo fisico con-
creto em que a humanidade, de uma maneira evolutiva, faz
com que o espirito tome consciéncia maior de si mesmo e de
suas potencialidades.

Todavia, mesmo diante da mudanca dos “tempos” e das
“vontades” proposta por Camoes, nao se pode dizer que a con-
cepcao hegeliana tenha sido alcangada, ainda, pela literatura
afro-brasileira. Ao contratio, a producao desses autores ao longo
de tempos de incessantes restri¢oes varia desde a propria pu-
blicacao de livros, sua distribuicao e absorcao e, sobretudo, de
uma critica literaria eficaz que faz com que ocorra o apaga-
mento deliberado de vinculos autorais e marcas identitarias
dessa letra. Uma das possiveis razdes ¢, mais uma vez reto-
mando Bastide ¢ Ahmad, a falsa nocio de unidade da cultura
brasileira e 0 modo equivocado como esses textos vém sendo
acolhidos, sobretudo sob influxos de uma forte miscigenagao
que estilhaca a trajetoria esse segmento da populagao.

Com efeito, desde o periodo colonial, o trabalho afro-
descendente se estende aos diversos campos da atividade artis-
tica de nossa historia sem, contudo, como ressaltam Rabassa
(1965), Sayers (1958) e Brookshaw (1986) obter reconhecimento
similar a producao hegemonica. Desde os textos basilares de
Maria Firmina dos Reis, primeira afrodescendente a publicar
um romance no Brasil, Ursila (Sao Luiz do Maranhao, 1859),
ainda que com o pseudonimo “Uma maranhense”; de Luiz
Gama com as Trovas publicadas no mesmo ano; Carolina Ma-
ria de Jesus, Lino Guedes, Eduardo de Oliveira, Oswaldo Ca-
margo, muitos nomes ainda vivem numa penumbra critico-
tedrica, apesar de sua qualidade.
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Uma razao para tanto ¢ a contradiscursividade contida
neles, que, a despeito do canone, é unanime em exacerbar a di-
versidade, mostrando a perversio de um sistema que cerceia o
Outro. Por isso, através de pontos que margeiam o passado ¢
desembocam no presente, o dialogo mediado pelos estudos in-
terdisciplinares, sobretudo entre a Literatura, a Histéria e demais
Ciéncias Humanas, viabiliza uma visao do contexto em que fo-
ram produzidos, cabendo a densa teia dialogica suscitada recons-
tituir tracos que nos fazem conhecer pontos essenciais do que ¢
evidenciado pelos escritores ao longo dos mais diversos tempos
histéricos. E ela que nos habilita perceber, por exemplo, que

[...] a europeizagao cultural foi a expressao maxi-
ma da cultura ocidental, tendo implicito o con-
ceito de difusdo e imperialismo cultural com a
imposicao dos seus tragos técnicos e nao mate-
riais aos diversos povos da terra. Mas como
“europeizar” significa um aspecto particular da
aculturagdo, reservaremos ao seu estudo um tra-
tamento especial, visando a compreensio dos
resultados do contato das culturas europeias no
Brasil. Uma das caracteristicas da chamada “civi-
lizacao ocidental” é a difusao. O fen6meno mi-
gratorio foi em sido, € verdade, a regra em quase
todos os povos da terra, nesta ou naquela fase da
sua Historia (RAMOS, 1975, p. 35-30).

Muito embora Artur Ramos se refira especificamente ao
século XIX, percebe-se que a mescla de tempos em que “o
preto de Lisboa” joga cartas com “uma preta baiana” (Idew, p.
59) se perpetua na contemporaneidade, mostrando as amarras
de uma sociedade ainda com forte viés colonial que os con-
templa. Tal permanéncia une passado e presente, mostrando,
como afirma Bhabha (2007, p. 11), que:
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[...] 0 objetivo do discurso colonial era apresen-
tar o colonizado como uma populagio de tipos
degenerados com base na origem racial de modo
a justificar a conquista e estabelecer sistemas de
administracio e instrucdo. Apesar do jogo de
poder no interior do discurso colonial e das
posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (por
exemplo, efeitos de classe, género, ideologia, for-
macdes sociais diferentes, sistemas diversos de
colonizacio, e assim por diante), estou me refe-
rindo a uma forma de governabilidade que, ao
delimitar uma “nacio sujeita”, apropria, dirige e

domina suas varias esferas de atividade.

Essa “estrutura deslizante”, contudo, nio faz calar o su-
jeito dominado, tanto que tem havido esforcos concentrados,
apesar de ténues, em fazer com que, “a contrapelo da histo-
ria”, outras vozes sejam ouvidas passando, nao obstante suas
origens, a migrar em direcao ao canone para, a partir dai, assu-
mirem novos focos enunciativos.

Esse ¢ o caso —ainda que segundo restricbes dos especia-
listas — dos Cadernos Negros, série publicada anualmente em Sao
Paulo desde 1978 que, entretanto, tem sua circulagao fora do
grande mercado editorial e com foco voltado para escritores
contemporaneos nem sempre bem acolhidos. Isso faz com que
permaneca intacto o processo de obliteracao de autores afro-
brasileiros do passado e, consequentemente, fatos importantes
da historia.

Assim, a primeira grande exce¢ao nesse contexto ¢ Ma-
chado de Assis que, segundo diversos criticos literarios, ocupa
a posicao pioneira de introdutor da perspectiva problemati-
zadora do mundo radicalmente critica e reflexiva que predo-
mina na literatura contemporanea. Isso porque o escritor, na
esteira do pensamento de Lukacs, da-se conta das incongruéncias
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de um mundo “esfacelado e degradado” que caracteriza o sé-
culo XIX (LUCKACS, 1992, p. 63). Isso se da quando o escri-
tor percebe questdes que envolvem ndo apenas negros e mes-
ticos em relacdo ao pertencimento cultural num meio urbano
efervescente.

Do mesmo modo, Marta de Senna reconhece que na
literatura brasileira nao ha romances tao visceralmente cita-
dinos como os do escritor, “até porque a voga romantica
imediatamente anterior tendia a privilegiar o campo, na recusa
deliberada da civilizagao” (SENNA, 1998, p. 84). Assim, lidan-
do com as incongruéncias do ser humano, bem como teste-
munhando os momentos que resultaram na Lei Aurea, sua obra
evidencia a opressao, ressaltando, com a ironia que lhe ¢ ine-
rente, os desvaos da Histéria. Em cronica publicada na Gage-
ta de Noticias, em 19 de maio de 1888, por exemplo, lé-se o
seguinte:

No golpe do meio (coupe du milien, mas eu prefiro
falar a minha lingua), levantei-me eu a taca de
champanhe e declarei que acompanhando as idei-
as pregadas por Cristo, ha dezoito séculos resti-
tufa a liberdade ao meu escravo Pancracio; que
entendia a que a nagao inteira devia acompanhar
as mesmas ideias e imitar o meu exemplo; final-
mente, que a liberdade era um dom de Deus, que
os homens nao podiam roubar sem pecado. (AS-
SIS, 2007, p. 51)

O apreco a liberdade e o carater cristao da libertagao,
entretanto, nao duram muito no texto, cuja fala relativa ao se-
nhor é composta por uma série de expressoes em latim e fran-
cés, tanto para caracterizar a sociedade da época quanto para
marcar as desigualdades sociais. Assim, Pancracio, o escravo
liberto, sem opg¢des a mao, tem como tnica solugao permanecer
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na casa do antigo patrao e, em gesto de desmedido, “entra na
sala como furacao” e “joga-se aos pés do patrao” em agradeci-
mento. A sucessao de brindes e louvores a pseudogenerosida-
de reforc¢a o carater irdnico do texto veiculado, por exemplo,
no “retrato a 6leo a ser pintado” como pagamento para tal ato.
Todavia, a sacralidade do ato ¢ rompida quando

[...] Pancracio aceitou tudo; aceitou até um pete-
leco que lhe dei no dia seguinte, por me nio es-
covar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu
expliquei-lhe que o peteleco, sendo um impulso
natural, no podia anular o direito civil adquirido
por um titulo que lhe dei. Ele continuava livre,
eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos. (ASSIS, 2007, p. 51)

Como se pode perceber, o processo de libertagao dos
escravos e sua inclusiao social sao permeados por lacunas e
silencios que expressam uma proposta esvaziada de constru-
¢ao verbal. Se a memodria foi perpetuada através da fala e do
registro de narrativas, essas nao foram totalmente veiculadas
pela letra, dado o processo de marginalizacdo de seus descen-
dentes, bem como, tal qual mencionado anteriormente, a ine-
xisténcia de condi¢es que garantissem a publicacio e veicula-
¢ao desses dados. Tal questao ¢ posta por Bhabha ao indagar

[...] como ¢é encenada a agéncia historica na exi-
guidade da narrativa? De que forma histori-
cizamos o acontecimento dos desistoricizados?
Se, como se diz, o passado é um pals estrangeiro,
o que significa entdo ir a0 encontro e um passa-
do que ¢ o seu proprio, mas reterritorializado, ou
mesmo aterrorizado por outro? (BHABHA,
2007, p. 275)
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A resposta que buscamos para isso, entre algumas res-
postas possiveis ao longo do século XX, mais uma vez ¢ com-
posta de vazios, “desmembramentos e deslocamentos” que,
ainda no dizer de Bhabha (2007, p. 73), nao permitem sua total
expressao. Se pensarmos a questao legal, a partir do dia 13 de
Maio de 1888, vamos encontrar, mais de cem anos depois, um
outro momento em que a lei tenta tomar a dianteira no proces-
so de inclusdo e socializacado que tenta “refazer o novelo de
fios esgarcados” pela Histéria, procurando “alinhavar tempos
distintos” (FAZENDA, 2010, p. 67), ou ainda, como mostra
Massaud Moisés (1997, p. 287) “conhecer o homem no seu
‘eu’ subterraneo e procurar enriquecer o leitor com o espeta-
culo de suas mazelas”.

As dezenas de décadas que separam essas duas leis sao
eficazes em mostrar muito mais permanéncias que transfor-
magdes, sobretudo porque as diretrizes politicas nao represen-
tam, necessariamente, um processo que vem de dentro para
fora, que leve em consideracao a inclusio e a eliminacao de
barreiras que cerceiam os diversos pontos de que a literatura
afro-brasileira carece.

No entanto, uma voz eficaz em elucidar esse panorama
¢ a de Conceigao Evaristo, escritora afrodescendente que atra-
vés de sua escrita e de um comprometimento politico tem ilu-
minado alguns desses desvaos. Em seu romance inaugural, Pon-
cid Vicéncio, a autora narra densa e concisamente a vida da
personagem-titulo, oriunda do meio rural e estigmatizada pelo
sobrenome proveniente do dono da fazenda em que seus ante-
passados foram escravizados, num modo alegorico de referen-
ciar os ferros quentes com que eram marcados e no romance
atuam como “lamina afiada a torturar-lhe o corpo” (EVARIS-
TO, 2005, p. 11).

A subalternidade imposta a escravos como Pancracio e seus
ancestrais ¢ perpetuada no presente que o texto enuncia atra-
vés de uma total auséncia entre os descendentes dos requisitos
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essenciais de cidadania e enraizamento identitario. Assim, as
propostas de integracao do negro, assinaladas textualmente
pelos titulos de posse de terra que o patriarca Vicéncio conce-
deu aos antigos escravos, mas que foram confiscados por seus
herdeiros, revelam o grande abismo que a Lei Aurea suscitou
no desenrolar da histéria. Por isso, o percurso de Poncia ¢
marcado por vazios seculares e derrotas, desde a infancia a
fase adulta, através de perdas como a de sua mae, do irmao que
parte para a cidade, dos sete filhos que enterra e do casamento
marcado por dores e agressoes fisicas.

Contudo, Poncia ¢ apresentada como legitima herdeira
do avé que, num aparente acesso de loucura, assassinara mu-
lher e alguns dos filhos ao dar-se conta de que, apesar da pro-
mulgacao da Lei do Ventre-Livre, seriam vendidos. Essa he-
ranca ¢ alegorizada pelo punho cerrado da personagem,
semelhante 2 mao decepada pelo avo apds ser impossibilitado
de cometer suicidio. A linhagem dos Vicéncios é perpetuada
pelo pai, sobrevivente ao avo, num percurso marcado, igual-
mente, pela desterritorializacao da favela em que passa a viver,
ja na cidade, com seu companheiro. Interessante observar que
essa personagem nao recebe nome na narrativa, de modo a
caracterizar a coisificagao a que Poncia é submetida ao tentar
recuperar sua memoria e reconstituir sua familia e sua identi-
dade. F através dessa busca que se entretece uma narrativa densa
e entrecortada, em que se mesclam passado e presente, memo-
ria e sonho.

Por meio do resgate de lembrancas, o romance assinala,
em multiplas historias, gestos de resisténcia ao processo de es-
poliagao. Por meio de relatos de outras personagens surgem
fatos como o referente ao pai de Poncia que, ja liberto, fora
forcado a se tornar “pajem do sinh6-moco, escravo do sinho-
moc¢o, escravo do sinh6-moco, tudo do sinh6-mogo” (EVA-
RISTO, 2005, p. 38), além de ser submetido a posicao de latri-
na em que sinh6-mogo urinava.
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Apesar de, aparentemente fragmentados, esses relatos
passam, no todo da obra, a integrar uma ampla trama discursi-
va pela qual se revivem dores seculares que se explicitam tanto
no aspecto individual quanto no coletivo, ja que afeta fisica e
moralmente essas personagens, além de ignorar esteticamente
algo oriundo das margens sociais.

Todavia, de modo a recuperar esse espago de auséncias,
Poncia é eximia artifice na arte da ceramica, moldando no bar-
ro criagdes originais que visam a reintegrar 0 negro com a tet-
ra. Exemplo de uma outra meméria que se perpetua, agora nas
Américas, o barro representa uma (re)ligagdo com um tempo
primordial, aquele em que Nzambi, a divindade banto, criou o
primeiro homem e a primeira mulher, de modo a apaziguar a
dor e o sofrimento impostos pela escravatura, bem como abrir
uma nova possibilidade de contemplacdo estética em moldes
hegelianos. Como alegoria de um retorno, da busca a um tem-
po perdido, a moldagem do barro atua eficazmente como pa-
liativo aos infortinios e abertura a novas perspectivas, como o
reencontro de Poncia com o irmao perdido. Desse modo, a
aridez do barro que tingiu a pele de muitos escravos nas diver-
sas lavouras, se soma a dgua que Nzambi aspergiu sobre o pri-
meiro casal, dotando-lhe, assim, de vida.

Através da representacao desse elemento da natureza,
Conceigao Evaristo aponta saidas para o dilema de sua prota-
gonista fazendo-a reviver memorias de um passado remoto.
Segundo Gaston Bachelard (1997, p. 163) a respeito das aguas:

A impressdo de dogura que podem receber uma
garganta sedenta, uma lingua seca, ¢ sem duvida
muito nitida; mas essa impressao nada tem em
comum com as impressOes visuais do amoleci-
mento e da dissolu¢do das substancias pela agua.
Todavia, a imaginacao material esti em acao; deve

propiciar as substancias impressGes primitivas.
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Deve, pois atribuir a agua as qualidades da bebi-
da e, antes de tudo, as qualidades da primeira

bebida.

Semelhantemente, a 4gua alegoriza a integracao do ho-
mem com a natureza, revelando a ligacdo direta com as cren-
cas e valores dos povos africanos trazidos e assimilados pela
cultura afro-brasileira. Assim, a escritora utiliza uma imagem
arquetipica, ora marcada pelas aguas do rio, ora pelo arco-iris e
seu poder de transformar o sexo de quem lhe passa por baixo,
encantando, com sua representatividade, a jovem Poncia.

O poder da agua se revela também na dualidade com
que dissolve o barro, fazendo florescer diversas esculturas, ou
seja, a expressao artistica com que a personagem-titulo des-
troi, (re)cria e (re)constroi. Esse processo criativo se associa
aos mitos ligados a fertilizacao e grande parte das apresenta-
¢Oes miticas evoca o poder da criacio comum a diversas cultu-
ras, onde se encontra a Grande-Maie, forca criadora do univer-
so, a que propicia e mantém a vida.

A metafora das aguas, portanto, ¢ eficaz, apresentando
a0 homem negro diversos caminhos além do silenciamento,
visto que apresenta potencial de transformacio e de regenera-
¢ao. Por outro lado, pode também ilustrar a perversidade do
processo de branqueamento a que o negro fora exposto ao ter
sua historia e cultura interditadas ao retomar, por exemplo, a
passagem de Macunaima em que o protagonista lava na agua
magica o pretume da pele, aproximando-se do modelo forjado
pelo branco. Todavia, o texto de Evaristo opta pelas memorias
do passado ao optar pela possibilidade de regeneragao. Essa
escolha resulta, em Poncid 1icéncio, nao apenas no apazigua-
mento da protagonista através da arte, mas, também, em Luan-
di, seu irmao, que parte em busca da irma. O jovem, que pet-
dera o endereco de Poncid, termina por ficar pela cidade,
interessando-se pelo trabalho como policial. Apesar de se dar
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em outro /locus, a trajetoria de Luandi traz consigo as mesmas
marcas de subalternidade comuns a outros desterritorializa-
dos, fazendo-nos ver que a didspora pode perpetuar, em diver-
sos tempos e niveis, 0 mesmo infortinio dos que foram em-
barcados nos muitos navios negreiros que aqui aportaram.

Contudo, ciente da eficacia do resgate de memorias e da
revitaliza¢ao da ancestralidade, Concei¢ao Evaristo alegoriza
no reencontro do rapaz com a irma e, posteriormente, com
Maria Vicéncio, sua mae, a descoberta de que o sedutor oficio
nada mais ¢ do que uma forma de vilipendiar outros oprimi-
dos, tanto na cor quanto na posi¢ao social.

Tal ¢ a situacao descrita pela escritora em Becos da Menzd-
ria, romance publicado em 20006, apesar de datar de alguns anos
antes, em que a protagonista, Maria Nova, uma jovem tal qual
Poncia, reune fiapos de histérias que levam seus leitores a, mais
uma vez através de um olhar infantil, adentrar os becos da fa-
vela, o espago em que a a¢ao romanesca ¢ desenvolvida. Ape-
sar de estar situada num tempo em que algumas mazelas do
presente, como trafico de drogas e a violéncia urbana ainda
nao eram tio intensas, o livro nao deixa de lado o carater etno-
l6gico de um meio situado as margens da sociedade. Assim,
Evaristo nos torna a apresentar um cenario de dores, lutas e
sofrimentos em que a degradagao do meio ¢ vivenciada diatia-
mente através da perpetuacao de um objetivo tnico e inexora-
vel que ¢é sobreviver a cada dia.

As brincadeiras infantis, muitas vezes inconsequentes, ¢
festividades como Sao Joao tornam-se paliativos de um outro
tempo de sofrimento em que a proximidade com a cidade re-
sulta em perigo constante. Tal se dd na desocupagao da favela
alegorizada pelo grande buraco que as diversas maquinas e tra-
tores redimensionam ao destruirem as casas de antigos mora-
dores. Sua grande dimensio e a ameaga iminente de destrui¢ao
de tempos pretéritos nao permitem que se perpetuem habitos
como o plantio de rocas de mandioca, milho e verduras, bem
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como a narra¢ao de historias nos quintais dos barracoes. As-
sim, o buracio nao sé6 assusta como devora e silencia historias
diversas de uma comunidade fadada ao desmembramento,
numa espécie de morte anunciada a cada roncar de motor.

No entanto, ¢ dali que provém personagens emblemati-
cas como Bondade, o contador de histérias que se solidariza
com os desafortunados a0 mesmo tempo em que mantém viva
a narragao do passado. A ele se junta a voz de V6 Rita, que
com seu temperamento amigavel e fraterno, serve de contra-
ponto aos infortinios de cada dia e, por fim, o Negro Alirio,
personagem que pelo estudo descobre na leitura uma nova
forma de enfrentamento as leis dos brancos.

Interessante observar que, ao se dar conta do alcance
que o conhecimento das letras poderia significar na vida dos
escravos, em Poncid o sinh6-mogo interrompe a “brincadeira”
que fizera com o pai de Poncia, e que consistia em ensina-lo a
ler, numa forma de testar sua inteligéncia. Em Becos, acontece
algo similar com a personagem Negro Alirio, s6 que esta apren-
de a ler com o “préprio inimigo” (EVARISTO, 20006, p. 61),
fazendo frente a presenca dos capangas de um outro coronel,
que manda que seus antagonistas sejam mortos e jogados no
rio para depois espalharem que haviam cometido suicidio (Ide,
p. 59). Por isso, a personagem utiliza seu saber para transfor-
mar o mundo a0 seu redor, tornando-se um cidaddo atuante,
decidido a transformar a sua realidade e a dos seus compa-
nheiros através da fundacao de uma cooperativa:

Havia ainda o problema das crian¢as que, com o
desfavelamento, perderam as vagas nas escolas
proximas para onde iam. Negro Alirio, um dia,
no intervalo do almogo, correu a escola que aten-
dia as criangas das favelas. Era preciso um docu-
mento que garantisse a matricula das criancas em

outras escolas. Esta era a preocupacdo maior de
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Negro Alirio. Para ele, a leitura havia concorrido
para a sua compreensio do mundo. Ele acredita-
va que, quando um sujeito sabia ler o que estava
escrito e o que nio estava, dava um passo muito
importante para a sua libertagio (EVARISTO,
2000, p. 134).

Assim, a0 buscar na ancestralidade das palavras a forca
para reagir ao presente, Concei¢ao Evaristo faz com que a
representatividade das aguas apresentadas em Poncid 1 icéncio
seja substituida, em Becos da Memdria pela forga da oralidade, a
que Hampaté Ba se refere, por exemplo, em Palavra africana
(1993, p. 16):

Uma vez que a palavra ¢é a exteriorizacdo das vi-
bracées das forcas, toda manifestacio de forca,
nao importa em que forma, serd considerada pa-
lavra. Por isso no universo tudo fala, tudo é pala-
vra que tomou corpo e forma. Como afirma o
filésofo e historiador malés, essa forca origina
um vinculo gerador de “movimento, ritmo, vida
e a¢do” que se presentifica nas oralidades, na
gestualidade do ir e vir dos pés do tecelao em seu
oficio e, posteriormente, nos textos literarios em
que a voz se une a letra através de palavras conti-
nuam a ser “por exceléncia, o grande agente ativo
da magia africana”.

Personagem recorrente nas duas narrativas, a morte,
quando nao ¢ uma ameaca iminente na vida sofrida e misera-
vel dos habitantes da favela, é mostrada de forma crua, seca,
direta. Um assassinato que acontece no local ¢ apresentado
como algo banal, corriqueiro. A violéncia doméstica, que mutila
e mata muitas mulheres no Brasil, é retratada através da historia
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de Fuinha. Espancador da mulher e da filha, um dia o agressor
acaba matando a esposa. Os gritos dilacerantes da mae e filha
sao ouvidos pelos vizinhos, que se omitem, muito provavel-
mente porque nao acreditam no cumprimento das leis, ja que
o Poder Publico se encontra muito distante de sua realidade.
Além disso, o machismo inerente a sociedade brasileira, prin-
cipalmente durante meados do século XX, época em que trans-
correm as histérias narradas no livro, preconiza o dito de que
“em briga marido e mulher ninguém mete a colher”. Apds a
morte da mulher, Fuinha passa a utilizar a filha como uma
substituta da mae. Alguns moradores o procuram, mas sao re-
cebidos com cinismo pela personagem. A mulher, na visao dele,
¢ mero objeto seu, para usar e dispor como bem lhe convier:
“Houve quem tentasse falar com ele e Fuinha cinicamente res-
pondeu que a filha era dele e que ele fazia com ela o que bem
quisesse” (EVARISTO, 20006, p. 76).

O ato de vivenciar historias tragicas vividas nos becos da
favela faz com que Maria Nova, munida do mesmo sentimen-
to de transformacao do real com que Poncia molda suas escul-
turas, sinta, desde a mais tenra idade, o desejo de dividir suas
vivéncias com os outros, amadurecendo, aos poucos, o desejo
de se tornar escritora. Na verdade, ¢ através dessa personagem
que a autora reafirma a sua crenga na educagao como instru-
mento transformador de vidas: “Tinha uma vantagem sobre
os colegas: lia muito. Lia e comparava as coisas. Comparava
tudo e sempre chegava a algum ponto. [...] ela era a tnica aluna
que chegava as conclusoes” (Idezz, p. 103). Por isso, Maria Nova
retira a motivacao para escrever dos proprios acontecimentos
que a circundam e a levam a inspirar-se na postura de Negro
Alirio, pois “ele agia querendo construir uma nova e outra His-
toria” (Idem, p. 138) e também a buscar dentro de si uma enor-
me vontade de reescrever a historia, algumas vezes grafada com
minuscula, outras, com maiuscula:
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Maria Nova olhou novamente a professora e a
turma. Era uma Histéria muito grande! Uma his-
toria viva que nascia das pessoas, do hoje, do ago-
ra. Era diferente de ler aquele texto. Assentou-se
e, pela primeira vez, veio-lhe um pensamento:
quem sabe escreveria esta historia um dia? Quem
sabe passaria para o papel o que estava escrito,
cravado e gravado no seu corpo, na sua alma, na
sua mente. (EVARISTO, 2000, p. 138)

Essa mesma visao otimista de uma vida melhor patroci-
nada pelos estudos esta presente, também, em Pozncid. Diferen-
temente de Becos, em Poncid o leitor acompanha toda a traje-
toria de sua protagonista, desde a sua infancia até a idade adulta,
¢ testemunha de sua impossibilidade de ascensao social.

Como Becos da memdria termina com a desocupagao da
favela, o leitor nao acompanha a vida de Maria Nova, pois ela
ainda ¢é crian¢a quando o romance acaba. Mesmo assim, ha
indicios de que sua histéria seria bem diferente da de Poncia.
Ha trechos que falam de esperanga, da certeza de que ela vol-
taria a estudar um dia, de que o futuro poderia ser mais gene-
roso. O contraste com Poncia ¢ acentuado, pois para ela o fu-
turo ¢ inexistente. Ao oferecer-se de corpo e alma ao rio, ela se
despe de qualquer conexao com a ordem cronolégica das coi-
sas, passando a habitar o espaco que Evaristo chama de “pas-
sado-presente-e-o-que-ha-de-vir” (EVARISTO, 2003, p. 132).

E, portanto, dentro desse conjunto de variaveis que se
pode ler a literatura afrodescendente, cujo escopo procura via-
bilizar uma construcao identitaria no sentido em que a questao
das identidades ¢ trabalhada pelo pensamento contemporaneo
do que nas esferas de uma descendéncia racial e bioldgica. Es-
ses pressupostos mostram que a logica da maioria dos nacio-
nalismos deve caminhar na direcao da diversidade cultural, da
inclusao e da heterogeneidade e nao na direcao da exclusividade,



34 Literatura e ancestralidade
DUTRA, Robson

da pseudopurificacao e do majoritarismo, visto que ¢ nessa ou-
tra dire¢ao, tao comum atualmente, que o nacionalismo tende
a se tornar um parente proximo do racismo (AHMAD, 2002,
p. 222). Assim, a questdo propriamente racial, que proclama a
inexorabilidade dos “lagos de sangue”, tio desacreditada atual-
mente nos meios cientificos, recebe a necessaria contrapartida
representada pelos conceitos de etnicidade e de pertencimen-
to cultural.

Revigorando memorias ancestrais, a escrita literaria afro-
descendente faz vir a tona uma série de reminiscéncias que
fazem reviver textos do passado, produzindo em um sé corpus
as inquietacOes de Pancracio, a heran¢a de Poncia Vicéncio e
as lembrancas que sustentam Becos da memdria, trazendo a es-
teio elementos caros a uma africanidade pungente ainda em
busca de legitimidade.

Com isso, ampliam-se esteticamente os diversos matizes
que compdem a literatura brasileira. Estes, por sua vez, rea-
gem a uma tentativa de imposi¢io de uma vertente cultural
hegemonica, fazendo com que o sujeito nacional seja pensado
numa perspectiva etnografica de “contemporaneidade da cul-
tura” (BHABHA, 2007, p. 213) na qual tanto o observador
quanto a coisa observada tornem-se parte da propria observa-
¢ao, num gesto deliberadamente inclusivo que permite tanto
posicao tedrica quanto autoridade narrativa para vozes e dis-
cursos, ainda, minoritatios.
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A escravid@o negra e indigena segundo
os Sermées: Padre Anténio Vieira*

José Carlos Sebe Bom Meihy

Arqueologia textual de Vieira

A obra do jesuita Antonio Vieira, vista trezentos anos depois
de sua morte, ainda se mostra desafiadora de entendimentos.
Sedutores e complexos, seus textos encantam e a0 mesmo tem-
po amedrontam analistas preocupados com as alternativas ana-
liticas. De um modo geral, pode-se dizer que existam trés seg-
mentos de estudiosos da obra vieirense: intelectuais do mundo
luso-brasileiro, agregados da Companhia de Jesus e estrangei-
ros de outras linguas, principalmente anglo-saxoes, protestan-
tes e judeus. Sao muitos, pois, os que se deixam enfeiticar e nao
resistem ao fascinio narrativo que vai além da ardilosa lingua-
gem, das metaforas bem feitas, dos efeitos barrocos. Isso sem
contar as implicacdes formalistas transparentes nos géneros
praticados pelo proficuo jesuita.

Mesmo retomadas sob varios pretextos e areas do co-
nhecimento, ainda restam regides insondaveis da produg¢ao do

*  Este texto originalmente foi escrito para leitura em aula inaugural apresentada
na Disciplina de Histéria Ibérica, no Departamento de Histéria da USP, em
2001.
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mais importante dos loiolanos que atuaram na fase expansio-
nista portuguesa. Servindo aos estudiosos de diferentes areas,
contudo, os escritos vieirenses tém sido mais frequentados por
bidgrafos e pesquisadores atentos as abordagens literarias, es-
téticas ou linguisticas. Os demais campos do conhecimento —
em particular a Historia — demandam da producao vieirense
sua equipara¢ao a “documento” ou “fonte” e isto dificulta seu
uso além da transparéncia imediata, formalista ou estética. Fala-
se da extrema necessidade, neste caso, de apurada “critica do-
cumental”. A julgar pelos numeros de estudos sobre aquela
produgao, percebe-se que Vieira tem produzido delicias aos
cultores da linguagem que se exercitam nos sedosos labirintos
e jogos especulares da melhor lavra sermonica produzida por
qualquer pena portuguesa.

Os historiadores, particularmente, tém procedido a uma
apropriacao pobre do conjunto documental deixado pelo pa-
dre Vieira. Isto é explicado por dois fatores complementares:

1) as dificuldades de estudo dos escritos originais e a
proficua variacao de textos decorrentes, modificados;

2) a ndo existéncia sequer de identificacao de toda obra
do padre, nem mesmo um guia sistematizado indicando os ar-
quivos onde se podem localizar os documentos.

Na altura dos nossos tempos, obra de Vieira precisa ser
“historicizada”, isto ¢, considerada desde sua génese. Se isto ¢
verdade para qualquer trabalho, para os pesquisadores desse
campo ¢ algo mais evidente, posto que muito de sua obra, em
particular a que remete aos textos sermonicos, tem pelo me-
nos dois momentos basicos e diferentes. Primeiro, fala-se dos
estudos feitos com olhos atentos a sincronia temporal da pro-
ducio dos textos. Segundo, tem sido comum abordar a obra de
Vieira considerando a producao reescrita no final da vida, no
Brasil, na Cidade de Salvador, Bahia. Por uma questao de co-
modidade ou de desconhecimento, a obra de Vieira tem sido
assumida, sempre, a partir de seus textos “finalizados”. Isto
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implica sérias deformacdes, posto que existem notaveis varia-
¢Oes entre 0 momento da producio e sua colocacao ao publi-
co, em forma impressa.

Ao assumir aleitura dos textos vieirenses na area da His-
toria, cabe propor um acompanhamento cronolégico do espa-
co vivencial de Vieira, pois ele teve muitos de seus escritos
suscetiveis a influéncias imediatas. Fato complicador ¢ a exis-
téncia alongada e recortada por tantas viagens, uma vez que
Vieira viveu quase um século, entre 1608 e 1697. Neste quase
século atribulado, o SJ viveu como membro de um instituto
religioso detentor de um projeto dinamico, polémico, orienta-
do no sentido do redirecionamento da Igreja Catdlica, confun-
dida em boa parte com o papel de Portugal. Além disto, ¢ pre-
ciso recordar que Vieira era, pelo lado materno, neto de uma
negra. Este detalhe servira de farol para iluminar os argumen-
tos deste texto, que visa o exame de questoes de dois segmen-
tos —indios e negros — frente a escravidao inscrita no amplissi-
mo projeto colonial.

Trés géneros vieirenses

Pensando que Vieira, ao refazer sua producao mais importan-
te, no final da vida, impunha-se uma retomada organizada de
seu pensamento e trajetoria, vale supor que sua obra refeita
estruturou-se mediante um propoésito que a justifica e conjun-
to. Sem uma pressuposicao ampla e finalista, se perdida a no-
a0 global, seria provisério o suposto de analises adequadas de
alguns temas implicados nas linhas gerais de sua propositura
teologica. Basicamente, Vieira inscrevia-se em trés tipos ou
géneros textuais, a saber:

1) variada pratica epistolar;

2) relatérios e pareceres e

3) sermoes.
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As cartas, somadas aos relatérios e pareceres, cabem no
elenco dos chamados zextos instrumentais. Entendendo por fex-
tos instrumentais os escritos de efeitos sincronicos ao tempo em
que foram elaborados, percebem-se neles as inten¢des imedia-
tistas que os explicam em sincronia com o tempo cronolégico
de sua producao. Foram esses textos redigidos para se atingir
determinados fins especificos e diretos.

A nogao de que os escritos de Vieira sao sistémicos, isto
¢, que se complementam e se comunicam, deve ser vista com
cuidados especiais, crivada pelo género e formalismo e, sem-
pre, sob a analise do critério tipologico do texto. Ha, ainda, a
corroborar com os limites propostos pelos cortes tematicos
generalizados, outro ponto que merece ser relevado com aten-
CA0: seus escritos instrumentais mantiveram-se como foram “con-
cluidos” no tempo de sua produc¢io, enquanto os sermoes, di-
versamente, foram todos cuidadosamente reescritos no fim da
vida. Em face destes elementos, questiona-se a logica imediata
das leituras vieirenses sem antes a exegese de sua producao.
Por certo, ha articulagdes basicas que servem como epicentros
para as ideias essenciais de Vieira, mas convém lembrar que
sem um bom entendimento dos compromissos formalistas das
fontes, pode-se — e ¢ 0 que comumente se faz — 1é-las como se
fossem de um autor que nao teve percalcos na orientagao de
sua teoria. Em decorréncia, se implicadas suas leituras no con-
texto dos objetivos e das retomadas das fontes, pode-se chegar
a organizacao de suas propostas na idade madura e, assim, per-
ceberem-se os tortuosos meandros percorridos por ele.

Sem duvidas, quem contempla a obra sermonica de Viei-
ra sem questiona-la em seus trajetos constitutivos, pode ficar
surpreso com a pouca contradi¢ao encontrada. A complemen-
taridade dos sermoes, como eles estao colocados a publico nas
“modernas/atuais” Obras completas, explica-se perversamente.
As buscas das primeiras edi¢des ou, mais pertinentemente, das
tradugoes feitas no tempo — dificeis porque, raras e frustrantes,
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desmentem verdades estabelecidas pela historiografia — reve-
lam algumas lacunas espetaculares, nao registradas nas edi¢oes
hoje colocadas ao consumo. A légica das Obras completas recla-
ma por uma arqueologia que garanta sua historicidade. Cabe
lembrar que o proprio Vieira nunca negou esta evidéncia. Suas
ligacOes internas, retomadas em conjunto no fim da vida do
jesuita, que em 1681 voltava a Bahia, onde reelaborou sua pro-
ducio, acabaram por gerar um acabamento definitivo.
Deslocada do tempo em que foi disposta ao publico pela
primeira vez, ¢ comum aos estudiosos compartimentarem o
sentido da produgao vieirense propondo um fatiamento que,
além de simplificador, promove anacronismos que reduzem a
complexidade do conjunto daquela produgao. Nesse caso, aba-
lada a organizacio interna da produ¢ao do grande jesuita, po-
dem-se aferir aspectos que nao condizem com a as intengoes
do autor. A recorréncia a certos cortes tematicos, independen-
temente dos compromissos formalistas, produz distor¢oes.

<<
b

Assim, é¢ comum assumi-lo como “vanguardista”, “revolucio-
nario” ou mesmo “libertario”, desfazendo os nds atados em
compromissos imediatos. Nesta linha, quase sempre o que ocor-
re ¢ a confusdo entre o aspecto humanitario de Vieira e sua
pretensa face revolucionaria. Advoga-se que ha em Vieira fa-
cetas divergentes do senso comum historiografico. Evocando
a relacao imediata dos escritos com o contexto em que vivia,
propode-se, mais do que se deter no humanitarismo vieirense,
abordar a necessidade de observar quais eram os méveis des-
sas atitudes. Assume-se, pois, de partida, um Vieira “imperial”,
isto ¢, um padre voltado para a (re)construcao do império co-
lonial portugués sob as bases de um Estado colonialista. F nesta
perspectiva que se buscou o entendimento da catequese e da
missao indigena segundo suas propostas.

Certos de que o humanitarismo vieirense ¢ uma das suas
manifestagoes, afirma-se que ¢ muito perigoso analisar sua luta
inclemente pela justica independentemente das inten¢des que
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armam uma “teoria geral” de seu pensamento. Esta “teoria”
antevia a liberdade dos participantes do mundo colonial como
forma de salvacao religiosa — salvagao crista-catélica, reforma-
da-romana. E claro esta interpretacio estava a servico do des-
tino interpretado pelo loiolano do papel cristianizador do go-
Verno portugués.

Destacando a ideia do Quinto Império de Cristo na Terra
como intencao basica que levou Vieira a rearticular sua obra na
Bahia, tem-se que, naquela oportunidade, ao reescrever tudo o
que havia produzido — a excecao das cartas e relatorios —, proce-
dia a uma harmonizacao que superava lapsos, corrigia contradi-
¢Oes, restabelecendo os vinculos entre as partes. Assim, o Vieira
dos sermoes ¢ mais nitido — sem perder a sutileza e complexida-
de. Suas palavras reescritas foram triadas tornando as apresenta-
¢Oes mais teatrais, menos taxativas, mais sutis e justificadas pelos
textos sagrados, pelos mitos antigos e pela filosofia classica.
Paradoxalmente, contudo, pelo fato de Vieira ter praticamente
refeito toda sua obra sermonica, este aspecto, que seria facilita-
dor da compreensio de suas ideias, acaba prejudicado pelo fato
de ainda nao estar inteiramente disponivel outro texto produ-
zido nessa época — a Clavis Prophetarum, repertétio conclusivo
de sua teoria. Sem exagero, pensando na Clavis, pode-se garan-
tir que qualquer analise sobre Vieira serd provisoria, posto que
ela encerra o apice de uma teoria ainda desconhecida.

Sem a no¢ao de que Vieira nutriu uma “teoria geral”,
marcada pela busca obsessiva do estabelecimento do Quinto
Império, o que tem valido como critério operacional para os
estudiosos ¢ a escolha de situagoes especificas de sua produ-
¢ao. Nestes casos recortam-se subtemas e os valorizam como
fundamentais. Em igual medida, a selecao de alguns de seus
textos em que o jesuita diferia do conjunto dos demais perso-
nagens da época tem servido para mostra-lo como diferente e
assim, com facilidade se lhe creditam aspectos que se nao sao
falsos, pelo menos sao parciais.
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Uma reflexao sobre os textos de Vieira mostra que ele
cuidou de pensar sua época envolvendo um numero grande de
situagoes e personagens, todos implicados na recuperagao do
Império — e mais do que isto, na sua percepcao profética. Poli-
ticamente, contudo, fica explicito que construiu um teatro em
que alguns segmentos constitufam a trama de seus argumentos
centrais. Basicamente sao trés os tipos sociais enfocados por
Vieira: o negro, o judeu — que no espaco desta comunicagao
fica ausente de referéncias posto que mereceu estudo anterior
— ¢ o indio. Em conjunto, estes personagens estariam se com-
pletando para que os designios lusitanos fossem conseguidos.
Com a reuniao destes trés personagens Vieira concebeu um
discurso integrador da situagao do Império portugués e, atra-
vés da animacao da critica aos procedimentos em face deles,
estabeleceu um didlogo continuado com as autoridades. Afora
as cartas, que evidentemente tinham enderecos variados, com-
portando inclusive no caso dos judeus, muitos membros dessa
comunidade, os textos sermonicos de Vieira dirigiam-se as eli-
tes. Estabelecendo interlocutores importantes — o rei ou os
nobres, 0s ricos ou poderosos religiosos —, Vieira se colocava
no circuito dos grandes. E verdade que falou também aos es-
cravos e aos indios, mas, centradamente, sua mensagem, prin-
cipalmente a escrita, era dirigida aos mandatarios. No caso es-
pecifico dos indios convém lembrar que Vieira falou cozz, mas,
sobretudo escreveu sobre os indigenas.

O indio no sermdo

E importante lembrar que a vastissima producio de Vieira e a
originalidade de suas idéias permitem que se o estabeleca um
ser problematico. Nesta linha vale lembrar que estava sempre
em confronto, mesmo quando comparado com os demais
membros da Companhia. A consideracio de seu comporta-
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mento, em particular em face das persegui¢Oes inquisitoriais,
possibilitam questionar o papel que desempenhou na Ordem.
Extrapolou regras? Foi além da Ordem? Divergiu? A leitura de
suas obras justificaria pensar que sim, que superou os limites
da normalidade jesuitica — tanto que foi entregue a Inquisicao
por colegas jesuitas. Isto também se expressa mesmo na obser-
vancia sempre questionavel das Constituzgoesloiolanas. Para tan-
to, teria que se justificar e, neste sentido, a produgao sermonica
fora-lhe um recurso. Recurso favorito, diga-se. Sendo que ele
proprio iniciou sua carreira escrevendo uma Carta dnua, logo
deixa esta pratica em favor de Sermoes. Assim, vale assegurar
que superava o estilo das cartas notificantes e das edificantes. Neste
trajeto Vieira institui um “outro” personagem a quem se refere
e que assim o objetiva como elemento a ser integrado no seu
Quinto Impérie: os indios. O nativo ou gentio como preferia dizer,
seria o centro de suas preocupagoes, mas, Vieira sabia das impos-
sibilidades de integra-lo sem também cuidar dos judeus, dos
escravos negros ¢ principalmente dos colonos portugueses.

E fundamental que se procedam a esforcos em favor da
consideracao do sentido do sermao na cultura jesuitica e por-
tuguesa do século XVII e seguintes. O proprio Vieira decidiu
que suas manifestagdes sermonicas fossem precedidas de uma
explicacao que remetesse a diferenciagao das pregagdes em
relacao a seus demais escritos. Na introducao de suas obras
completas, ao refazé-las na Bahia no final da vida, ele mesmo
optou por colocar como texto inaugural, no tomo I, o Sermao
da Sexagésima, pregado na Capela Real no ano de 1655, onde
evocava o principio dado por Mateus, que reza o Ecce exiit qui
Seminat, seminare — ou seja: a missao de Cristo seria pregar a
palavra divina." Na realidade, este Sermio ¢é a mais eloquente

1 Alids, a epigrafe deste Sermao é: Semens est Verbum Dei, retirado de Lucas, VIII
(Sermides, Tomo 1, p. 3). A mesma evocagio ¢ explicitada no item IX do mesmo
Sermao, onde Vieira explica os motivos do tema (Idem, p. 29).
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apologia do século XVII em favor da pregacao moral. Ele se
constitui em uma revisao crista-catolica do dever de interpre-
tar as profecias e, neste sentido, evoca o Espirito Santo como
inspirador e os Apdstolos como modelos motivados pelas lin-
guas de fogo, e, assim, de forma interpretativa diz:

Veio o Espirito Santo sobre os Apdstolos, e quan-
do as linguas desciam do Céu, cuidava eu que
lhes havia de por na boca; mas elas foram-se por
na cabega. Pois por que na cabeca e ndo na boca
que € o lugar da lingua? Porque o que ha de dizer
o pregador, nao-ha de sair s6 da boca; ha de sair

da boca, mas da cabega (Sermaies, Tomo 1, p. 25).2

E, Vieira, em um apelo dramatico, conclui nesse sermao

(1354

que a palavra equivale a arma, e que “’ainda ha quem lhe faca
guerra com a palavra de Deus”, e mais: que seus efeitos estari-
am em estado de “reverdecer, e dar muito fruto” (Idem, p. 38).

Religioso reformado, Vieira advogava uma reinterpreta-
¢ao da Biblia e a historia do povo sagrado lhe era sindnimo da
trajetoria historica lusitana. Os portugueses, como eleitos, teri-
am a missao de inserir os novos suditos no circuito do catoli-
cismo. Alguns principios das Escrituras foram selecionados por
Vieira como fundamentais e sem a retomada deles seria im-
possivel entender sua producao. Fala-se principalmente dos
seguintes principios sagrados que se articulam:

1) o homem s6 se salva em conjunto;

2) o Evangelho tem que ser difundido (“Ide e ensinai-o
a todos”);

3) a crenga irrestrita no Espirito Santo;

4) “Havera um s6 rebanho e um sé pastor”;

2 Todas as citages dos Sermies provém da edi¢do de 1959, da editora Lello &
Irmaos, Porto)
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5) ha um povo escolhido para consumar os designios
divinos na Terra;

6) todo entendimento da histéria humana estava esctito
e cabe aos profetas sua interpretacao.

A soma destes principios levaria a humanidade a um ati-
vismo explicado dentro das propostas da teoria, corrente na
época, das causas segundas. Seguindo essa perspectiva, caberia as
criaturas completarem a obra do Criador. Assim, Deus teria
criado o mundo e deixado aos seus filhos a missao de comple-
tar a sua proposta. Portanto, o homem, segundo o projeto do
Pai, teria o direito de aceitar ou nao a consumacao do plano
divino até que se chegasse a #m sd rebanho ¢ um 56 pastor.® Assim
¢ que se torna compreensivel a proposta de Vieira de enlagar
tipos como negros, indios e judeus. Vale recordar que no peri-
odo em que Vieira propunha sua teoria, a cristandade estava
cindida pelo triunfo de variantes do protestantismo. Reinte-
grar grupos dispersos, pois, representava um esforco de unifi-
cacio no sentido salvacionista universal.

Pensando que a proposta de Vieira era primordialmente
a restauracao do Império Portugués — que afinal se identifica-
ria com o pressuposto do povo escolhido — nao poderia ele
considerar menor o sentido das estratégias para conseguir a
reorganizacao do Império da Fé. Coerente com o objetivo da
Otdem — Tudo para maior gléria de Deus — e convencido que o
homem na Terra teria que lutar para, com espirito de guerra —
como, alias, propunha a Companhia —, conquistar a meta de
redengao dos seres humanos, Vieira identificava os papeis dos
personagens do teatro social que seria a (re)montagem do

3 Talvez o mais eloquente exemplo desta manifestacio esteja encerrada nas
palavras do “Sermao dos Bons Anos” quando vieira conclui que os portugue-
ses devem ter “grande animo” pois haveria “um destino certissimo” estabe-
lecido sobre “sangue de hereges na Europa, sangue de mouros na Africa,
sangue de gentios na Asia ¢ na América, vencendo e sujeitando todas as par-
tes do Mundo a um s6 império, para todas em uma coroa as meterem glorio-
samente debaixo dos pés do sucessor de S. Pedro” (Sermaies, Tomo 1, p. 341).



Desafios da praxis educacional 47
inferdisciplinaridade, estética e ética

Império portugues, entrando em outra fase. Sem esta missao, a
humanidade nao se salvaria, e, neste sentido Portugal teria um
papel definitivo no projeto salvacionista da humanidade: ulti-
mo guardido.

Vieira, como era comum a0 seu tempo, usava o instru-
mental vocabular aristotélico, disposto para a qualificagao dos
suditos e demais personagens do universo lusitano. Retomava,
com agilidade, o conceitual adaptado desde o Renascimento e
sobre ele elaborava suas explicagoes. Valendo-se de termos
COMO gentio, escravo, colonia, guerra justa, império e escravidao, com-
punha um universo sistémico onde cada parte deveria desem-
penhar uma atividade para que houvesse a salvagdao conjunta.
Esses conceitos seriam, portanto, complementares e convém
que seja lembrado que sem eles ¢ inviavel entender o essencial
do sentido politico-profético vieirense.

No caso do negro, enquanto escravo, para Vieira este
eraum elemento acessorio, ainda que importante, no conjunto
dos demais tipos sociais da época. Logicamente nao ¢ despre-
zivel considerar que sua condi¢ao pessoal de mulato, neto de
escrava negra, era-lhe marca social indelével. Longe, contudo,
supor que isso seria argumento suficiente para indicar maior
flexibilidade ao olhar vieirense sobre os negros. Fugindo da
referéncia comum de que os negros seriam escravos pelo lega-
do da descendéncia de Caim, nota-se que ele incorporava os
principios aristotélicos de guerra justa e assumia, cristianizando
a base da inspira¢ao antiga e paga, que 0s negros tiveram opot-
tunidade de se converter ao cristianismo, mas que se negaram
e assim a escravidao era-lhes um castigo. Castigo e forma de
remissao. Isso nio rouba de Vieira, em absoluto, o mérito de
lutador pelas causas justas, em prol dos bons tratos em relacao
aos escravos. O que deve ser barrado, contudo, é o anacronis-
mo de se supor Vieira um abolicionista precoce.

Na série de trinta sermoes sobre a escravidio, ha um em
que, com especial eloquéncia, Vieira da conta de sua percepcao
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sobre os selvagens — & o 1igésimo, onde evocando o principio da
igualdade e unicidade de descendéncia, garante que, em rela-
¢ao a humanidade como um todo, em face dos negros e aos
demais seres, “fé-los Deus a todos de uma mesma massa, para
que vivessem unidos, e eles se desunem: fé-los iguais, e eles se
desigualam: fé-los irmaos, e eles se desprezam do parentesco:
e para maior exagera¢ao deste esquecimento da propria natu-
reza baste o exemplo que temos presente” (referindo-se a es-
cravidao no Brasil). Inconformado com a distin¢ao presente
até nos dias festivos da celebracao da festa do Rosario, recla-
mava no mesmo sermao: “o domingo passado, falando na lin-
guagem da terra, celebraram os brancos a sua festa do Rosario,
e hoje, em dia e acto apartado, festejam a sua a dos pretos, e s6
os pretos e conclufa dramaticamente: até nas cousas sagradas,
e que pertencem ao culto do mesmo Deus, que fez a todos
iguais, primeiro buscam os homens a distin¢ao que a piedade”.
Depois destas consideragdes preliminares provava vieira que
os negros também sao filhos de Maria; reconhecendo-lhes os
sofrimentos, chegando a determinar que os negros so sao es-
cravos fisicamente e que suas almas sao livres (Sermao 1/ igésino
da série Rosario; Tomo XII, p. 81). A fase de concentragao
vieirense em relacao a tematica dos negros teve vigéncia mar-
cada até 1638, ocasido em que mudava o enfoque para os as-
suntos relacionados a Guerra contra os holandeses.

Cabe lembrar que na construgao jesuitica o indio s6 po-
deria ser livre se os negros fizessem o seu trabalho. Como os
indios eram os alvos primordiais dos padres da Companhia, os
negros seriam considerados de acordo com o interesse dos
nativos no plano de sua salvacao. Além das propostas imedia-
tas que defendiam os indios e propunham a escravizacao do
negro, os sermoes de Vieira expressaram com soberania sua
predilecao pelos selvagens. Dai ser a questao da chamada cansa
dos indios a mais importante estratégia para se atingir o Quinto
Império. Antdnio Soares Amora explica o que setia causa dos



Desafios da praxis educacional 49
inferdisciplinaridade, estética e ética

indios afirmando que “dentro da terminologia historica a ex-
pressao ‘causa dos indios’, tem um especial sentido, a sua liber-
dade”. A acdo vieirense em face da prote¢ao aos indios merece
ser periodizada a fim de contextualizar a evolucao de sua teo-
ria profética. Vieira iniciou sua vida pretendendo dedicar-se
aos indios que circundavam a Bahia. Chegou mesmo a assumir
tal papel, sendo, porém, desviado a mando da Ordem. Uma
segunda etapa, esta muito mais consequente, deu-se em 1653,
quando depois de se esfor¢ar na aproxima¢ao com os judeus e
depois de suas embaixadas na Europa, chegou ao Maranhao
com o fito de doar-se aos selvagens. O primeiro grande sermao
desta etapa foi o da Primeira Dominga da Quaresma.

A analise do Sermao da Primeira Dominga da Qnaresma é muito
dificil. Convém lembrar que nao ha uma linearidade nas falas
de Vieira em relacao a liberdade dos indios. No caso deste
sermao, por exemplo, Vieira estava mais preocupado em ser
tatico, e entdo assumiu como estratégia inicial a conivencia
com os colonos que praticavam a escravidao. Aproveitando-
se do tema da data, o “dia das tentacdes do Demoénio, das
vitorias de Cristo”, evocando as tentagdes feitas pelo
Demoénio ao Filho, demonstrava que se pode, com facilidade,
aplicar o caso da negociagao do Rei do Inferno com Cristo
as situagcdes do Maranhao, “onde tudo é barato” e que em
relagao ao negro

[...] “basta acenar o Diabo com um tujupar de
pindoba, e dous tapuias; e logo estd adorado com
ambos os joelhos... oh que feira tdo barata! Ne-
gro por alma; e mais negra cla que ele! Esse ne-
gro serd teu escravo esses poucos dias que viver:
e a tua alma serd minha escrava por toda eterni-
dade, enquanto Deus for Deus. Este é o contra-
to que o demoénio faz convosco; e nio s6 lho

aceitais, sendo que lhe dais o vosso dinheiro em
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cima”. (Sermado da Primeira Dominga da Quaresma.
Tomo 111, p. 8-9)

Mais adiante conclui:

[...] “sabeis porque nio dais liberdade aos cativos
mal havidos, referindo-se aos indios, porque nao
conheceis a Deus. Falta de fé, é a causa de tudo e
arremata ameacando ironicamente com o infer-
no: se vos créreis verdadeiramente na imortali-
dade da alma, se vs créreis que ha Inferno para
toda a eternidade; bem me rio eu que quisésseis

ir 14 pelo cativeiro de um tapuia”. (Ibid.)

Passado um ano no mesmo Maranhio, em sermao de-
sesperancado Viera atacava, sem tantos escrapulos desta feita,
os problemas do cativeiro indigena. Por este tempo, ele, como
os demais jesuitas, havia ja desenvolvido atitudes contra os
colonos e ficava claro que as relagoes entre os religiosos de
Santo Inacio e outras partes nao eram as mais felizes. Os limi-
tes da a¢do de Vieira para com os negros sao evidentes, mas,
logram entendimento se articulados com outros tipos de trata-
mento dispensados idealisticamente aos indios ¢ aos judeus.

Em relacio aos indios, a posicao de Vieira ¢ mais logica
e facilmente compreensivel. Vivendo em um contexto cristao
dividido entre protestantes e catdlicos, entre ortodoxos e hete-
rodoxos, entre hereges, cripto-judeus e islamicos, cabia-lhe
buscar solu¢oes implicadas no sentido da universalidade caté-
lica. O pretendido haveria de despontar a partir de um novo
contingente a ser integrado no rebanho de Cristo: os indios.
Diferentes autores tém feito escolhas diversas para evidenciar
a preferéncia que Vieira tinha pelos indios. Por minha parte,
considero que as mais expressivas paginas escritas por Vieira
sobre o sentido da catequese do nativo residem no Sermao da
Oitava da Pdscoa, pregado na cidade de Belém do Grao Para,
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por ocasiao do fracasso da expedi¢ao que partira em busca de
minas. Depois de longa pregacio evocando passagens impot-
tantes da historia sagrada, Vieira mostra que as grandes rique-
zas Nao estdo nos mananciais de ouro ou de prata; residem,
isto sim, “nas minas de que Cristo hoje subiu tao rico do cen-
tro da Terra: estas as que eu vos prometi descobrit”. Depois de
render gracas ao fracasso material dos exploradores, garante
que na regiao estaria a maior das riquezas e referindo-se ao
sucesso da incorporacao do rio Amazonas, diz: “este grande
rio, rei de todos os do mundo... outros lhe chamam rio das
Almazonas; mas eu lhe chamo rio das Almazinhas: nao por
serem menores, nem de menos pre¢o (pois todas custaram o
mesmo) mas pelo desamparo e desprezo com que se estiao
perdendo” (Tomo V, p. 251).

Eloquente exemplo em favor da “salvacao” dos indios
foi dado por Vieira no sermao pregado enquanto superinten-
dente das missdes do Brasil, no colégio da Bahia. Na ocasiao,
fez a renovacao de seus votos e com isto garantia a objetivida-
de de sua opcao pelos indios. Diz em uma passagem, na qual
se respalda em Santo Inacio, depois de seguir detalhada refle-
x40 sobre as linguas de fogo e seus efeitos sobre os apdstolos,
que reprovava o esfor¢o anterior da Ordem ao substituir o es-
tudo das linguas indigenas pela retorica, filosofia e teologia.
Sao palavras de Vieira:

“porém na ocasido em que as obrigacoes desta
Provincia se tem acrescentado a conquista uni-
versal do novo mundo do Maranhao, e grande
mar do rio das Amazonas, nao ha davida que a
lingua geral do Brasil, como porta por onde s6
se pode entrar ao conhecimento das outras, nos
faz a grande falta e aperto em que nos vemos”
(Exortagao Primeira: em véspera do Espirito Santo.
Tomo V, p. 385).
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Além de alguns outros sermdes gerais, vinculados aos
indios, de todos o mais reputado ¢ o de Santo Antonio aos Peixes.
Opta Vieira por “falar aos peixes” no sentido da agressao pro-
posta aos portugueses do Maranhao, em 1654. Depois de exor-
tar o “sal da terra” e reclamar que as pessoas nao mais “salga-
vam”, Vieira evoca Santo Antonio, que teria preferido falar aos
peixes. Na aparéncia o texto nao remete diretamente aos indi-
os, antes fala da indiferenca dos portugueses, porém, no item
IV, deixa a sutileza e a fluidez deste discurso e agride os ouvin-
tes com frases contundentes como esta: “vos virais os olhos
para os matos e para o sertao? Para c4; para a cidade ¢, que
haveis de olhar. Cuidais que s6 os Tapuias se comem uns aos
outros, muito maior agougue ¢ o de c4, muito mais se comem
os brancos” (Sermao de Santo Antinio. Tomo VII, p. 261).

A terceira etapa da atividade sermonica vieirense em fa-
vor dos indios abre-se com Sermao da Epifania, dito para a corte
portuguesa em 1662, na Capela Real em Lisboa. Representan-
do os jesuitas expulsos do Maranhio, o S] nao perdeu a opot-
tunidade para arrematar as razoes do fracasso da missao em
prol dos nativos. Deles, diz que:

[...] a lingua geral dos selvagens de toda aquela
costa carece de trés letras F, L. R; de F, porque
nao tém f¢; de L, porque nio tém lei; de R, por-
que nio tém Rei. Gente de tio pouco cabedal
que uma arvore lhe basta para o necessario da
vida: com as folhas se cobrem, com a fruta se
sustentam, COmM OS famos se armam, como tron-
co se abrigam, e sobre a casca navegam. (Sermao
da Epifania. Tomo VI, p. 195)

Procedendo a uma magistral articulagao entre Mundo
elho (Europa, Asia e Africa) e Mundo Novo (América e parte
desconhecida da Africa e Asia), coloca o destino dos portu-
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gueses como responsavel pelo futuro do mundo. Comparando
os primeiros “descobridores” com argonautas, mostra que, com
o passar dos tempos, a cidade de Belém transformava-se no
reino do Anticristo.

Esta etapa em Vieira ¢ finalizada com o Sermwao da Primei-
ra Oitava da Pdscoa, onde deixa de falar dos indios enquanto
tipos sociais e passa a falar do governo e de suas obrigagoes.
Em verdade, remete ao rei e a seus ministros e assim deixa a
questao da briga com os colonos e passa a outra linha de ata-
que: a moral do Império. Posto isto, tem-se que Vieira, em
relacdo a catequese indigena, retragou um périplo perfeito. Ini-
ciou sua carreira com a visao singular da mera assisténcia. Ter-
minou-a por inserir a problematica indigena nas linhas da exe-
gese do Império. No trajeto de sua experiéncia pessoal.
Experiéncia que foi mais que um sonho.

A trajetoria analitica dos sermoes vieirenses, no que tange
aos indios e negros, demonstra a adequagao das estratégias da
Companhia de Jesus ao processo colonial. Mas Vieira foi mais
longe quando no final da vida, ao reescrever suas prédicas, dei-
xa de lado detalhes circunstanciais do tempo cronoldgico das
apresentacdoes e, entao, integra a esséncia de sua “teoria geral”.
Os indios tiveram lugar privilegiado na formulacio vieirense,
mas apenas se explicariam junto dos negros e judeus.
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Formacao estética docente

Sénia Regina Mendes

Nanci Cardim

Introdugdo

Nos indimeros textos a que se recorre para entender e perceber
a formacio docente encontram-se muitos relatos de teorias e
praticas, dependendo do critério utilizado para a pesquisa. Este
artigo ¢é parte das reflexdes desenvolvidas no decorrer de uma
pesquisa qualitativa naturalista e expressa uma discussao acet-
ca da formacao docente através do que poderfamos chamar de
percepgao estética. Para auxiliar a reflexdo foram utilizados
textos de varios autores brasileiros, tais como Liliane Leroux e
José Carlos Libaneo, e os conceitos de Jaques Ranciere, Niet-
zsche, Guattari, Deleuze, Elias e Bauman.

Destarte, a escolha deliberada para redacao foi o género
literario autoficgdo com o objetivo de estabelecer empatia com
o objeto de estudo, permitindo o constrangimento e as contra-
di¢des necessarias ao confronto estético, a0 desassossego e a
desestabilizacao das ideias. Estas sensacoes colocam em con-
fronto as certezas pessoais e sociais, terreno fértil para as agoes
intencionais do processo educativo.

A didatica enquanto pratica social [...]



58 Formagéo estética docente
MENDES, Sénia R.; CARDIM, Nanci

[...] tem por objeto de estudo o processo de ensi-
no em sua globalidade, isto ¢, suas finalidades
sociopedagégicas, principios, condi¢cdes e meios
de direcio e organizacio do ensino e da aprendi-
zagem, pelos quais se assegura a mediacao do-
cente de objetivos, conteidos, métodos, em vis-
ta da efetivacao da assimilacao consciente do co-
nhecimento. (LIBANEO, 2011, p. 132)

As investigacOes na literatura indicada apontam para a
constatacao de que a selecao das a¢oes didaticas e de todos os
procedimentos educativos sao precedidos pela influéncia da
sociedade onde se insere, uma vez que “a atividade tedrica e a
atividade pratica que se unificam na praxis de quem ensina”
(Idem, p. 133). Este texto, por tratar-se de um ensaio estético, nao
tem o objetivo de esclarecer, provar ou propor qualquer nova
teoria, tese ou conceito. Propde-se tdo somente a buscar com-
preender as acOes que integram e se materializam na formacao
da pratica docente e refletir sobre as percepeoes sensorias, par-
ticulares e solitarias, consequentemente oferecendo subsidios
para estimular novas reflexdes no ambito da sociedade liquida
e globalizada em que se efetiva a formacao e praxis docente.

Ddvida e constrangimento

Se eu fosse eu e tivesse um documento impot-
tante para guardar que lugar eu escolheria? Na
maioria das vezes isso a guiava a achar o perdido.
Mas desta vez ficou tdo pressionada pela frase
“se eu fosse eu” que a procura da prova se torna-
ra secundaria, e ela comegava sem querer a pen-
sar, o que nela era sentir. E n2o se sentia comoda.
“Se eu fosse eu” provocara um constrangimento.
(Clarice Lispector)



Desafios da praxis educacional 59
inferdisciplinaridade, estética e ética

Qual caminho devo seguir para tentar expor minha forma de
pensar ou sentir a formacao docente? Optel por iniciar este
ensaio com o trecho de Clarice Lispector: Se ex Fosse Eu. Intri-
gante, sensivel e perfeito. Coisas de Clarice! E depois com um
depoimento: Estou atuando como professora ha muitos anos!
Porém, nunca desejei ser professora. Aos 14 anos minha mae
decretou: “filha mulher tem de ser professoral E a profissio
feminina, decente”. Hoje, nao abro mao do que faco, porque
sinto e experimento cada aula como uma grande e maravilhosa
aventura. Mas, onde e quando foi que tudo mudou? Onde
aprendi a ser professora? E, mais intrigante, que modelo de
professora me tornei? E, por qué? E como?

De acordo com Leroux (2011, p. 353), “nas condi¢des
ordinarias de nossa experiéncia, toda a imagem do mundo ¢
forjada a semelhan¢a de um modelo, a sintese de um principio,
ao constrangimento de uma forma”. Sendo assim, a formacao
docente inicia-se nos diversos modelos pelos quais o professor
passa na sua trajetoria de vida e de estudante. Mas nao ¢ qual-
quer professor que nos deixa marcas visiveis e invisiveis. As
lembrancas fugidias da infancia misturam-se nas dobras do tem-
po. Unem-se sensa¢oes de alegria, tristeza, solidao, constrangi-
mento, surpresa, paixao, entre tantas outras. SAo as sensagoes
que nos afetam que deixam marcas.

Se formos evocados a pensar num momento muito feliz
de nossa vida, ja a lembranca nos transporta no tempo para o
exato momento de um aniversario, casamento, encontro, evento
social ou pessoal, enfim nossa marca. O mesmo efeito sera
observado se for solicitado que expressemos um momento
triste. Nas reminiscéncias das lembrancas nao ¢é possivel expor
uma linha sequencial de tempo. Elas estao vivas a cada sensa-
¢ao nova unida a mais antiga. Assim este texto, sem maiores
pretensdes, se apresenta através de imagens sensorias.
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Surpresa e perplexidade

Uma outra mensagem que me foi segredada, por
uma amiga ceifeira, foi a de que o senhor me anda
difamando, nas suas aulas, apelidando-me de fin-
gido. Ora, caro senhor-embebido-em-maquinas-
difusas-e-longinquas, ¢ o senhor que me vai di-
zer quem sou.

(Carta Pessoal de Fernando Pessoa a um Profes-
sot. Lisboa, 15 de Junho de 1932.)

Nos primeiros dias na escola a professora pergunta: qual seu
nome? E pela primeira vez o nome todo ¢ cobrado. Nome ¢
sobrenome. Nao podemos responder o apelido, que muitas
das vezes nos representa no seio familiar, aconchegante, aco-
lhedor, carinhoso e protetor. Este questionamento ¢ constran-
gedor. Agora é o nome correto que deve ser proclamado. Nome
e sobrenome, com toda a ceriménia que 0 momento requet.
Com a marca da mae e do pai, ou ainda sem estas referéncias
subjetivas, mas nem por isso menos marcante. Comegou a ser
forjada a nossa identidade na escola, ou talvez esteja surgindo
o primeiro ato de desassossego, uma marca que, de acordo
com Rolnik (1993, p. 2):

Sio exatamente estes estados inéditos que se pro-
duzem em nosso corpo, a partir das composicoes
que vamos vivendo. Cada um destes estados cons-
titui uma diferenca que instaura uma abertura para
a criagdo de um novo corpo, o que significa que

as marcas sao sempre génese de um devir.

Assim, a cada instante, nossas estruturas se acomodam
num processo continuo de ajuste e logo novas e intensas sensa-
¢Oes provocam outras inquietacdes. Criamos nossa identidade
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em cima de marcas sensorias, como também confessa Bernardo
Soares:

O que confesso nio tem importancia, pois nada
tem importancia. Faco paisagens com o que sin-
to. Fago férias das sensacoes. Compreendo bem
as bordadoras por magoa e as que fazem meia
porque ha vida. Minha tia velha fazia paciéncias
durante o infinito do serdo. Estas confissdes de
sentir sao paciéncias minhas.

[...] Viver é fazer meia com uma intencao dos
outros. Mas, ao fazé-la, o pensamento ¢é livre, e
todos os principes encantados podem passear nos
seus parques entre mergulho e mergulho da agu-
lha de marfim com bico reverso. Croché das coi-

sas... Intervalo... Nada... (E Pessoa, on/ine).

Temos deste modo a ctriacao de nossa identidade, esta-
belecida pelas relagoes sensorias com a familia, ou a falta desta,
pelas pessoas que convivem no entorno, pelos acontecimentos
do dia a dia, do bairro, da cidade, do mundo! De marcas etno-
céntricas construidas desde o ber¢o ou da rede nativa que nos
embala nos primeiros dias de vida. Marcas que se tornam elos
fundamentais entre nos e nossas escolhas. Que estabelecem o
que ¢ certo ou errado em nossas a¢oes dentro da etnocéntrica
sociedade a que pertencemos. A escola cria marcas sensorias
nos estudantes. Marcas profundas. Mas se as rela¢Ges sociais, a
sociedade, criam os individuos com suas marcas, estas mesmas
marcas criam a sociedade.

De acordo com Norbert Elias (1994, p. 18), “conside-
rados em nivel mais profundo, tanto os individuos quanto a
sociedade conjuntamente formada por eles sdo igualmente des-
providos de objetivo. Nenhum dos dois existe sem o outro”.
Assim, intrinsecamente imbricados, a sociedade e o individuo
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se autoficcionam através de eventos carregados de afetos e
sentidos.

Pertencimento e angUstia

E Deus sabe se é 56 do imediato e do
indispensdvel que vive o homen!
Cecilia Meireles

O sentido de pertencimento revisitado por Bauman nos traz a
interrogacao do sujeito do Iluminismo que era pautado na ideia
de “um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razao, de consciéncia e de agao, cujo ‘centro’
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez
quando o sujeito nascia ¢ com ele se desenvolvia, ainda que
permanecendo essencialmente o mesmo - continuo ou ‘idénti-
co’ a ele - ao longo da existéncia do individuo” (BAUMAN,
2005, p. 28). E, assim, pertencia a um lugar.

Trata-se de uma descricao tradicional de sujeito, indivi-
dualista e masculino, que hoje ja nao pode ser mais assim des-
crito. Portanto, Bauman articula o pertencimento a identidade
e assevera ser esta tltima “um dilema e um desafio para a socio-
logia — se vocé lembrar de que, ha apenas algumas décadas, a
‘identidade’ nio estava nem perto do centro de nosso debate”
(Idem, p. 22-23).

Bauman faz uma revisao da trajetéria da nogao de iden-
tidade partindo da concepgao pré-moderna de ’identidade na-
cional”, que se aproxima de uma “fic¢ao” no sentido destruti-
vo e insustentavel do termo, mas elaborado e instituido por
um violento processo de investimento politico e simbolico, para
ser entendido como “natural” e até biologizado. Assim a iden-
tidade nacional, a do professor e da educagao carregam a apa-
réncia de “naturalidade” — “e assim também a credibilidade do
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pertencimento declarado, s6 podia ser um produto final de
antigas batalhas postergadas. E a sua perpetuagiao nao podia
ser garantida a nao ser por meio de batalhas ainda por vir”
(BAUMAN, 2005, p. 29).

A angustia do nao pertencer leva muitos a adotarem o
siléncio e a tornarem o modelo identitario natural, e deste modo,
o processo de identificagao, “através do qual nos projetamos
em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, va-
riavel e problematico” (Idem, p. 12). Assim, Bauman nos mos-
tra o nascer do sujeito pés-moderno.

Reconceitualizada como nao tendo uma identidade fixa,
essencial ou permanente, a identidade passa a ter uma defini-
¢ao como sendo um processo instituido historicamente e nao
biologicamente. E deste modo, o sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, rompendo com a unifica-
cao das identidades.

Resumidamente, o pés-modernismo é comparado a li-
quidez, que neste contexto ¢ representada de forma metafori-
ca, uma vez que no pos-modernismo a sociedade apresenta
identidade temporaria e nao consistente, ou seja, tudo neste
contexto gira conforme o tempo, pois quando ha liquidez nao
se mantém a forma e assim nao ha estabilidade.

Aflicéo e espanto

Pensar ¢ um ato. Sentir ¢ um fato.

Clarice Lispector

Os sentidos estabelecem uma producio de si; estes signifi-
cados e significantes nos formam, nos estruturam, e a falta
deles ou qualquer evento que abale esta relacao, que “prive
o setr humano de sua disposicao de si, de sua pertenca, ou seja,
a capacidade de administrar a propria vida, alguma forma
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caracteriza-se como ‘sequestro da subjetividade’!” (MELO,
2012, online).

A globalizacio e a velocidade alucinante das tecnologias
da informacao e da comunicac¢io criam um ambiente confuso,
nebuloso, onde as subjetividades se conflitam e muitas vezes
sao sequestradas para surgirem novas identidades. Nao unita-
rias, mas padronizadas e alteradas pelo sentir, verdadeiros simula-
cros. Segundo Rolnik (1997 p. 19), “a mesma globalizacao que
intensifica as misturas e pulveriza as identidades, implica tam-
bém na producio de kits de perfis-padrao”. Ao mesmo tempo
em que descobrimos que somos “viciados em identidades”,
perder estas referéncias nos causa desconforto e desespero.

Para proteger-se da proliferacao das for¢as e impedir que
abalem a ilusao identitaria, breca-se o processo, anestesiando a
vibratilidade do corpo ao mundo e, portanto, seus afetos. Um
mercado variado de drogas sustenta e produz esta demanda de
ilusao, promovendo uma espécie de toxicomania generalizada.
Sao drogas farmacéuticas (narcoticos — para termos alucina-
¢Oes de sermos superiores; vitaminas — para nos tornarmos
fortes frente as intempéries; remédios — para nosso szress), dro-
gas literarias (livros de autoajuda, romances), drogas midiati-
cas (TV — telenovelas; jogos) tudo para estabilizar a identidade
padrao (Idem, p. 19-24). Cabe ressaltar que, nestes casos, a solu-
¢ao direciona para o ser € nao para as agoes globalizantes que
aterrorizam e promovem a desestabilizacao.

Afeicdo e esperanca

Sentir tudo de todas as maneiras; saber pensar
com as emogdes ¢ sentir com o pensamento; nao
desejar muito sen2o com a imaginagio; sofrer
com coquetterie; ver claro para escrever justo;

conhecer-se com fingimento e tatica, naturalizar-se
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diferente e com todos os documentos; em suma,
usar por dentro todas as sensacdes, descascan-
do-as até Deus; mas embrulhar de novo e repor
na montra como aquele caixeiro que de aqui es-
tou vendo com as latas pequenas da graxa da nova
marca.

(Bernardo de Campos)

De acordo com Domingo (apud LIBANEO, 2011 p. 133), o
ensino ¢ “uma pratica humana que compromete moralmente
quem a realiza”. Portanto as relagdes entre professor e aluno
promovem intercambios de significados e sentidos. Mas estes
encontros de influéncia mutua ocorrem em momentos for-
mais e informais. Por outro lado, percebemos experiéncias de
produgcao de si, como assegura Leroux (2011, online):

[...] que afirmam a coincidéncia original entre cri-
acao artistica e autocriacao: autodidatismos e ex-
pressoes a partir variados meios (cinema, litera-
tura, teatro, musica, web, artes visuais, novos
modos de circular e se relacionar com a cidade
etc.), “tosqueiras”, “gambiarras” e “faca vocé
mesmo” de todos os tipos.

Sao as influéncias reciprocas e os intercambios de signifi-
cados que constroem identidades em todos os momentos da
vida. Mas nao s6 no tempo como também em todos os lugares.
De acordo com Libaneo, a tarefa genuina da educagao é a agao
educativa de grupos sociais na inser¢ao dos individuos ao meio
culturalmente organizado. Nao que os individuos nao apren-
dam assistematicamente, uma vez que os proprios “individuos
vao criando, produzindo e transformando objetos, instrumentos
de trabalho, conhecimentos, modos de acdo, técnicas, linguagem,
valores, sentimentos etc., constituindo o mundo humano que
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vai se incorporando, sucessivamente, em sua atividade, ou seja,
o mundo da cultura” (2011, p. 129). Mas Libaneo reporta-se a
acao consciente e intencional de “grupos sociais” e Leroux
(2011, online) assevera que

[...] a fronteira entre a musica como capacidade
certificada em alguns (pelo “reto” e seguro cami-
nho da formacio), e como pura sensibilidade em
outros (pelos desvios errantes da autoformacio),
¢ dissolvida, 0 mesmo niao acontece assim tao

facilmente no que diz respeito a ciéncia.

Analogicamente, ao pensar a formacao do professor,
temos uma constituicao “reta” e os “desvios errantes da auto-
formacao”, ou ainda, toda a gama de aprendizagem, delinean-
do marcas e a cultura que se sedimenta paulatinamente neste
individuo. Assim, acontece, também, como a aprendizagem
formal dos conhecimentos e sabetes apresentados/ensinados/
planejados por seus professores de forma sistematica. Acres-
centam-se a isso as “marcas’ sensorias refletidas nas relacoes
de convivéncia com estes mesmos professores, com esta esco-
la em tempo e espago, e com os outros que gravitam no entos-
no provocando ajustes e desestabiliza¢oes.

Loponte afirma que de acordo com Bauman, fazer da
existéncia uma obra de arte nesse mundo liquido-moderno ¢é
“viver num estado de transformacao permanente, autorredefi-
nir-se perpetuamente tornando-se (ou pelo menos tentando se
tornar) uma pessoa diferente daquela que tem sido até entao.
[...] Buscamos uma identidade para logo descarta-la” (LOPON-
TE, 2011, p. 42). E que a docéncia pode ser “um lugar privile-
giado de experimenta¢ao e de transformacio de si” (citando
FISCHER, 2009).

Ao refletirmos sobre a formacgao docente percebemos
que a formagao profissional ¢ precedida pela formacao de sie



Desafios da praxis educacional 67
inferdisciplinaridade, estética e ética

que a docéncia implica numa constante transformacao. Estari-
amos nos referindo a uma atuacio criativa e estética, desco-
brindo espagos de criacdo estética na docéncia. Na verdade,
implica na propria existéncia como uma obra de arte. Loponte
reporta-se a Foucault e Nietzsche para pensar sobre a arte de
si mesmo na docéncia: “a Vida (e a docéncia) nao pode ser
uma obra de arte? E por que nio aprendermos com o0s/as
artistas a sermos poetas-autores de nossas vidas (e de nossa
docéncia)?” (LOPONTE, 2011, p. 41).

Afinal, na formacao do professor cabe a formalidade
dos conteudos, onde podemos, como o artista plastico, conhe-
cer os instrumentos, pincéis, tintas, telas; as técnicas e a historia
da arte, enfim podemos ter todas as possibilidades e as condi-
¢Oes para o trabalho, mas ¢ preciso ser criativo, ter sensibilidade,
ser um “artista” e criar obras de arte. Sinto que ¢ isto que me
fez amar a docéncia: descobrir a possibilidade de aprender a
fazer da docéncia e da minha vida uma obra de arte. Estou
aprendendo e tentando.
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A poética libertdria de
Lirio de Rezende: arte e rebeldia

Angela Maria Roberti Martins

Vera Lucia Teixeira Kauss

Apresentagdo

O presente artigo resulta do desdobramento de uma pesquisa
sobre a poética libertaria que vem sendo realizada no ambito
do Programa de Pés-Graduagao em Letras e Ciéncias Huma-
nas da UNIGRANRIO. Sua principal finalidade é a de proble-
matizar alguns dos poemas libertarios escritos e publicados pelo
poeta-militante Lirio de Rezende, no Rio de Janeiro, no inicio
do século XX, de modo a refletir sobre o ideario anarquista em
prol da revolugao, contribuindo para a compreensao do ambien-
te politico e da atmosfera cultural do periodo em que os anar-
quistas agiam e interagiam enquanto sujeitos histéricos.
Embora o tema ja tenha motivado alguns estudos com
os mais diversos enfoques e objetivos, ainda hoje pouco se
conhece da producao literaria anarquista e sua funcao social,
profundamente articulada a uma perspectiva pedagdgica que,
além da propagacao do ideario, se preocupava com a forma-
¢ao dos trabalhadores e o exercicio pleno das potencialidades
humanas por meio do ato criativo. Da mesma forma, ainda sao
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escassas as informagdes sobre os principios da estética liberta-
ria e sua sensibilidade essencialmente antiautoritaria e atuante,
na qual confluem arte e vida, sempre orientada para a resistén-
cia, 0 combate e a mudanca.

Nesse sentido, o propésito central do texto ¢ mostrar o
canto poético de Lirio de Rezende, um poeta “marginal” e mar-
ginalizado que se dedicou a exprimir em versos a eterna rebel-
dia humana a respeito da autoridade, da exploracao, da injusti-
ca e da desigualdade, questoes das mais fundamentais ao ser
humano e ainda sem solu¢io, o que faz o tema permanecer
instigante e a reflexdao necessaria.

O cendrio, as tendéncias e o poeta

Em outubro de 1920, foi publicado no Rio de Janeiro um
livreto para “divulgar o ideal anarquista” (REZENDE, 1920,
p. 1). Parecendo uma brochura, o opusculo reunia uma coleta-
nea de poemas sociais escritos pelo poeta-militante Lirio de
Rezende.'

No frontispicio, além do nome do autor e do titulo ge-
nérico do livreto Mundo Agonizante, apareciam uma iconografia
retratando criticamente a relacdo entre capital e trabalho e al-
guns versos que reforcavam a exploragao tipica das relacoes
capitalistas de producao, o que pode ser verificado na gravura
a seguit.

1 Coletanea anexada ao processo de expulsio do portugués Abel Ribeiro dos
Santos, que foi acusado de ser um “estrangeiro nocivo e perigoso” por sua
militancia politica. ARQUIVO NACIONAL. SPJ, Médulo 101, pacotilha IJJ7
168. Por questdes praticas, a grafia original nado foi mantida, optando-se por
sua atualizacdo segundo as regras atuais da lingua portuguesa. Ressalte-se, no
entanto, que ela compde a proposta transformadora de revolucio grafica dos
Paladinos do Porvir, grupo responsavel pela edigiao da coletanea.
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Na primeira pagina, encontrava-se um comunicado do
“grupo idealista Paladinos do Porvir’, responsavel pela edi¢ao do
folheto. O grupo esclarecia que o prego cobrado pelo folheto
destinava-se a cobrir o custo do trabalho grafico e que a publi-
cagao do opusculo servia para garantir a “propaganda exclusi-
vamente libertaria” (REZENDE, 1920, p. 2).

Ainda nas paginas iniciais do folheto, verifica-se que o pré-
prio autor oferecia ao leitor alguns esclarecimentos a propésito
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da ortografia utilizada na elaboracao dos poemas. Rezende
condenava a grafia portuguesa oficial, defendendo a escrita
fonética, que tem por base a linguagem popular. As paginas 3 e
4, em “RAZOIS E SIMPLIFICACOIS”, apresenta um “RE-
ZUMO” no qual afirmava que a ortografia portuguesa era a
principal dificuldade para a educagao do operariado, a razao
do analfabetismo que entdo assolava a massa operaria. Defendia
uma reforma ortografica baseada na fonética para simplificar a
grafia da lingua portuguesa e facilitar o acesso a educagao.

A importancia principal do folheto consiste exatamente
no fato de ter sido escrito em ortografia simplificada, seguindo
certa tendéncia que ha muito alimentava calorosas discussoes
nos meios libertarios dentro e fora do pafs. Como afirmam
Leila e Lena Medeiros (2008, p. 2):

Na Europa, propostas de ortografia simplificada
foram defendidas em pafses como Franca e Por-
tugal nas primeiras décadas do “breve século
XX”, marcando os anos imediatamente antetio-
res a eclosao do primeiro conflito mundial. A tese
que embasava as propostas era a de que os siste-
mas de representacdo da escrita, em cada uma
das linguas, eram por demais complexos, o que
colocava obstaculos profundos a alfabetizagao das
classes populares. [...] Com relacao a Franga, tex-
tos foram publicados em ortografia simplificada
em diversos jornais libertarios, destacando-se,
dentre outros, os artigos escritos por Anna Mahe
para o Libertaire. Quanto a Portugal, podemos
dizer que, para além de artigos e poemas publi-
cados na imprensa alternativa, uma experiéncia
de sistematizac¢io teve por fruto a publicacdo do
Diciondrio Popular de Candido Figueiredo. Pela

via principal da imigra¢io, a proposta chegou ao
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Brasil nos primeiros anos do novecentos, acom-
b
panhando os fluxos deslocados para Sao Paulo e

para o Rio de Janeiro.

A simplifica¢do e abrasileiramento da lingua ¢ uma ques-
tdo que se faz presente, também, em escritores conhecidos
como pré-modernistas. Esse, alids, sera um dos postulados do
Modernismo, mas os escritores desse periodo anterior ja es-
crevem de uma maneira bem mais proxima do portugués utili-
zado no Brasil. Lima Barreto, por exemplo, sera muito critica-
do pelo que os criticos da época chamaram de um “estilo
frouxo” em relagao a lingua que empregava em seus textos.

Mesmo tendo sido publicado com a inten¢ao de fazer
propaganda das concepg¢des anarquistas, a poética de Lirio de
Rezende vivencia um momento de confluéncia de variados mo-
vimentos estéticos em nossa Literatura, com o poeta dedican-
do-se a “uma literatura premida entre a respectability das formas
convencionais e 0 compromisso social com o universo dos ‘de
baixo” (HARDMAN, 2002, p. 121). Para a Literatura brasilei-
ra, este periodo ¢é reconhecido como Pré-Modernismo e uma
das caracteristicas que o perpassam ¢é a convivéncia de diferen-
tes correntes estéticas. Sob o nome Pré-Modernismo, encon-
tramos escritores que sao reconhecidos pelas diferencas entre
suas obras e nao pelas semelhangas, como acontecia até entao.

Outros escritores que sdo considerados pré-modernis-
tas, como Euclides da Cunha, Lima Barreto, Monteiro Lobato
e Graga Aranha, ndo apresentam entre si semelhangas que o
aproximem; eles formam o que podemos chamar de um grupo
estético exatamente pela diferenca que marca sua escrita. O
que eles apresentam em comum ¢é a maneira de abordar aspec-
tos até entdo escamoteados ou nao olhados de frente em rela-
¢ao a sociedade brasileira. Lima Barreto, por exemplo, enfoca-
ra os suburbios cariocas com todas as suas faltas e o abandono
a que ¢ relegado pelos governos em sua obra; Euclides da Cunha,
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em seu livro Os Sertes, sera o primeiro escritor que se preocu-
para em oferecer um panorama da regiao Nordeste brasileira,
mas estudando-a para entender os problemas que levam os
nordestinos a terem uma vida tao dificil e sofrida. Todos vol-
tarao o olhar para uma situagao vivenciada por segmentos so-
ciais que vivem a margem, abandonados por aqueles que deve-
riam promover o bem-estar social para os brasileiros de uma
maneira geral.

Nesse momento de nossa historia, o conjunto dos anar-
quistas luta por uma sociedade outra, nao apenas sem governo
e autoridade, mas por uma transformacao radical das condi-
¢Oes de vida. As ideias e praticas anarquistas vindas da Europa
nao s6 pela circulagao de livros, jornais e revistas, mas, sobre-
tudo, pelas imensas levas de imigrantes para ca deslocados na
esperanca de uma vida melhor e pela vontade de “fazer a Amé-
rica”, encontram nas péssimas condi¢oes de vida e de trabalho
a que estavam submetidos os trabalhadores, um terreno fértil
para se disseminat.

Os textos libertarios, de uma maneira geral, explicitam
as ideias em que acreditavam e queriam implantar no Brasil.
Sio, no caso de Lirio de Rezende, poemas que tém a intengao
de despertar a consciéncia do homem e da mulher para a situ-
acao de dominagao e explorac¢ao da maioria absoluta da huma-
nidade; divulgar as ideias centrais do anarquismo; cooptar adep-
tos a causa anarquista; convencer o individuo a aderir a luta
para converter a terra em espaco livre; e, finalmente, estimular
o agir individual e o espirito coletivo capazes de destruir a or-
dem estabelecida e construir a sociedade libertaria. Nesse sen-
tido, apresentam-se como dispositivos de luta e reivindicagao,
sendo dotados de uma estética que valoriza o ato criador mais
do que a obra em si.

Evidentemente, os anarquistas, nas suas mais variadas
orientac¢Oes, nao ficaram de fora da discussao que se impos em
meados do século XIX e ganhou for¢a ao longo do século
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XX:aarte devia ou nao estar ligada as questoes sociais? Devia
ser livre e ligada apenas as vontades do artista ou estar em
sintonia com a sociedade, seus conflitos e suas tensoes? Devia
ser independente ou engajada?

Essa polémica acirrou os animos dentro e fora da acade-
mia. Uma primeira constatagao era a de “colocar a arte ao al-
cance de todos”, como também “valorizar formas de criacoes
artisticas populares”, pondo fim ao chamado divércio entre
povo e arte (MANFREDONIA, 2001, p. 51). No caso dos
anarquistas, mesmo com algumas dissensoes, encontra-se com
maior vigor o posicionamento em favor de uma arte compro-
metida com a questio social.”

Desde Proudhon e Kropotkin, no século XIX, os libet-
tarios se posicionavam em favor do compromisso social da
arte e do artista. Proudhon defendia a missao moral e social da
arte, afirmando que esta devia participar do movimento da so-
ciedade, provoca-lo e segui-lo, uma vez que a forca de seu de-
senvolvimento estava no real. Criticava a arte cujo destino se
reduzia somente a expressao de uma idealidade quimérica, e
clamava por uma arte solidaria e justa (TRINDADE, 2001).
Nessa perspectiva, valorizava mais o espirito criativo e o ato
criador do que a obra em si:

[Proudhon]| milita en favor de un arte “en situa-
cion”, espontaneo, funcion del momento y del
lugar. Lo que importa es el acto creador, mds que

la obra en si. [...] El arte serd no solamente el arte

2 Aidéia de uma “arte engajada” ndo foi privilégio de algumas correntes anar-
quistas. Dentre os marxistas também se defendia esse engajamento, o qual
parece ter alimentado o pensamento socialista como um todo, na Europa, a
partir dos anos 80 do século XIX, posto que propugnava o desenvolvimento
de uma linguagem prépria para o movimento socialista. Sobre o assunto, con-
sultar: HOBSBAWM, 1999, p. 143-167. Consultar também SARTRE, 1948,
p- 20.
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del pueblo y para el pueblo, sino también por el
pueblo. (RESZLER, 1974, p. 8)

Da mesma maneira procedeu Kropotkin no célebre apelo
intitulado Aos jovens, um opuisculo que visava sensibilizar a znselli-
gentsia burguesa para a questao social, procurando aproxima-la
do povo e suas necessidades. Dirigindo-se aos jovens artistas,
afirmou que a arte contemporinea era banal e mediocre, carecendo do
fogo sagrado que era dado pela vida, a qual se caracterizava por
um “mar de sofrimentos [dos] povos que morrem de fome, [dos]
cadaveres amontoados nas minas, [dos] corpos mutilados [...]
aos pés das barricadas, [dos| gritos de dor dos vencidos e de
orgias dos vencedores [...]” (KROPOTKIN, 2005, p. 61-62).

Por estabelecer, portanto, uma relagao entre arte e vida,
O preceito estético anarquista acabou por atribuir uma finalidade
social a arte, conferindo-lhe a tarefa de critica social e politica.
Para a grande maioria dos libertarios, portanto, a arte devia ser
social ou comprometida, ou seja, estar a servi¢o da emancipa-
cao de homens e mulheres, convertendo-se em um instrumen-
to do esforco da libertacdo: arte para o povo e pelo povo. As-
sim considerada, a arte “ganhava o estatuto de ‘forma de a¢ao’,
instrumento de luta, arma de combate” (CARVALHO, 1997,
p. 42-44).

Essa ¢ a diregao que se pode observar na poética de Rezen-
de: interpretacao critica do presente e imagina¢ao da revolugao
social que levaria a futura sociedade libertaria. Uma arte que se
revelava produto de uma sensibilidade essencialmente antiau-
toritaria, livre e liberta de constrangimentos internos e exter-
nos, menos preocupada com a forma do que com o conteido:

Incontables resefias anarquistas descartan como
detalle sin importancia la imperfeccion formal de
una obra de arte, para elogiar la fuerza inspiradora

que la anima. Lo que importa es el acto creador
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mas que la obra misma, y en esta forma, la accién
artistica se funde con la accioén social, pasando la
obra artistica de un hombre comun a ser una for-
ma de accion directa. (LITVAK, 1981, p. 327)

Nessa perspectiva, a pena do poeta, seu espirito critico e
criatividade viravam instrumentos de luta e a arte perdia “[...]
seu carater individual para adquirir um carater coletivo, aban-
dona[ndo] o espaco interior da alma do artista para ganhar o
espaco exterior das barricadas [...] faz[endo] brotar a realida-
de” (CARVALHO, 1997, p. 44).

Assim, arte deveria fomentar o espirito de rebeldia, inci-
tando os trabalhadores a libertarem-se de sua condicao de ex-
plorados, empunhando armas para a luta:

La denuncia de los males sociales no bastaba, para
los libertarios el arte debia también fomentar el
espiritu de rebeldia, incitar al proletariado a
liberarse de su condicién de explotados e inspi-
rarlos a empufiar las armas para alucha. “El arte
ha de ser rebelde, y rebelde libertario”, declara el
anuncio de propaganda del folleto Arte y rebeldia.
(LITVAK, 1988, p. 14)

Arte e politica, arte e vida, arte e rebeldia, em uma s6
expressao, arte social, cujo objetivo precipuo era despertar as
consciéncias e fomentar o espirito revolucionario a partir de um
duplo movimento: denuncia a luta de classes e seus desdobra-
mentos; ¢ exaltagao a revolu¢ao, rumo a liberdade e a Anarquia.

Esta era uma arte critica e revolucionaria, portanto, que
se dedicava a dar voz e vez as condicoes materiais de trabalho,
de vida e de luta das classes trabalhadoras e oprimidas, assim
como aos sentimentos, aos sonhos, as ideias e aos projetos que
o proprio viver comportava € ensejava. Exatamente por isso,
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diz-se que a chamada es#etica anarquista defendia “a continui-
dade da arte com a vida, encarnada no projeto de lutar contra
tudo o que separe a arte da vida, pois, mais do que nas obras,
a arte reside ¢ na experiéncia” (MARIN-BARBERO, 2001,
p. 47).

Pode-se afirmar que esse era o projeto dos escritores anar-
quistas, como Lirio de Rezende, por exemplo: através de tex-
tos literarios, no caso de Lirio, da poesia, levar a uma mudanga
nas atitudes daqueles que eram os explorados pelo sistema vi-
gente e, a partir disso, conseguir transformar substancialmente
os parametros sociais, tornando nossa sociedade mais justa e
igualitaria.

Sobre Lirio de Rezende, as informagdes biograficas sao
bastante escassas. Consta que desde muito jovem ingressou no
movimento anarquista e que na idade adulta teria exercido a
atividade de livreiro. Segundo o memorialista Edgar Rodrigues,
sua apari¢ao na cena libertaria do Rio de Janeiro data da segun-
da década do século XX. Iniciou sua militancia participando
do II Congresso Operario Brasileiro realizado no Rio de Janei-
ro em 1913, o que viria a se repetir por ocasiao do I1I Congres-
so, em 1920, na mesma cidade. Em 1914, fundou o Grupo
Dramatico Social, no qual atuou como amador em diversas
pecas, como Famintos, Pecados de Maio e Fuzilamento de Ferrer,
entre outras (RODRIGUES, 1997, p. 13-19).

Alguns anos depois, em 1919, Rezende abriu uma livra-
ria no numero 14 da Rua da Constitui¢ao, na qual vendia livros
novos e usados. Tratava-se da primeira livraria, em padrao co-
mercial, especializada em literatura anarquista (LOPES, 2010).°
Para além do comércio regular de livros libertarios, a livraria
acabou convertendo-se em um espaco de sociabilidade do
movimento anarquista, ponto de encontro dos militantes que

3 Milton Lopes ¢ do Grupo de Pesquisa Marques da Costa e autor do texto
Memidria Anarquista do Centro Galego do Rio de Janeiro (1903-1922).
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discutiam as estratégias de propaganda, comentavam sobre o
teatro social e a “literatura de agao”, trocavam opinides sobre
as matérias veiculadas na imprensa operaria de tom libertario,
debatiam acerca das greves e das perseguicOes e repressoes
promovidas pelas autoridades.

Segundo o historiador Orlando de Barros, Lirio de Re-
zende “instituiu um dos locais mais importantes para a troca
de informacdes e debates, conservando sua livraria e resistin-
do aos revezes por bom tempo, provavelmente até 1937 (BAR-
ROS, 2000, p. 238). Com seu estilo proprio de renovaciao orto-
grafica, Rezende foi um poeta-militante préximo a orientacao
anarco-comunista sistematizada por Piotr Kropotkin, que teve
varios de seus poemas publicados pela imprensa operaria e
anarquista (KHOCHER; LOBO, 1987).

O médico higienista, escritor e ctitico literario — e liber-
tario — Fabio Luz chegou a fazer o seguinte comentario acerca
da obra do poeta-militante: “sobre os versos de Lirio de Re-
zende passam rajadas de fogo revolucionario”. E sobre o poe-
ta, assim o definiu: “é um idealista a lutar contra o meio, e sem
arrecear-se das repressoes ditas legais, das violéncias policiais,
das infamias burguesas, poe seu estro ao servico da regenera-
¢ao social e da propaganda de um ideal humano de amor, jus-
tica e solidariedade” (LUZ, apud RODRIGUES, 1997, p. 14).

A composi¢ao poética, alids, foi uma forma de propagan-
da pela palavra extremamente utilizada pelos libertirios.* Por
intermédio de poemas sociais, ativistas como Rezende, fizeram
a difusao do ideario anarquista dentro e fora dos circulos ope-
rarios. Seus poemas, em geral, possuiam um carater didatico,

4 Kropotkin defendeu o uso da palavra na formacido do homem novo. Para ele,
todo ideal do comunismo libertario poderia e deveria ser divulgado através
das vozes e das penas dos ativistas, por isso enfatizava a importancia das
escolas anarquistas, dos circulos de estudo, das conferéncias, dos jornais, dos
livros, dos folhetos, da composicdo poética, do teatro social etc. Sobre o
assunto, consultar RODRIGUES, 1992, p. 44.
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refletindo a um s6 tempo, a revolta e angustia dos poetas-mili-
tantes a respeito da sociedade constituida, bem como sua es-
peranca na chegada dos novos tempos. Usavam a literatura
como meio de conscientizagao daqueles que eram explorados
pelas relacoes capitalistas entdao em expansao no pafs, mas a
literatura que faziam nao deixava de apresentar uma preocupa-
¢ao com a forma de escrever: os versos eram trabalhados, pa-
lavras escolhidas, rimas pensadas para melhor comunicarem e
serem entendidos por aqueles a quem se destinavam. Eram,
portanto, textos literarios.

O ponto de partida da construcao poética de Rezende é
a realidade social percebida. Grosso modo, seus versos nao
sao o encadeamento de palavras poeticamente colocadas, mas
um encadeamento de vocabulos politicamente organizados com
intencoes definidas e para um publico-alvo determinado. Com-
postos de termos correntes, empregados, porém, com um sen-
tido préprio, os versos sao repletos de intencionalidade. Por
eles pode-se, inclusive, tentar apreender as maneiras de pensar,
agir e sentir dos anarquistas num tempo e espago definidos
(REMOND, 1996, p. 295-325).

O idedrio em versos

No livreto, alguns poemas se destacam, tais como Mundo Ago-
nizante, Moral Burguesa, Cancioneiro Libertdrio, Primeiro de Maio,
Momo, oz do Pove, além de dois poemas mais voltados as mu-
lheres: Mulber Liberta-te! e Evoluina.

No poema social Mundo Agonizante, titulo homoénimo ao
do livreto, Lirio de Rezende parece sofrer certa influéncia do
Romantismo, em especial do quarto grupo, tal como outros
poetas libertarios. O autor anseia pela transformagao do mun-
do, mas demonstra o conflito de suas emog¢oes. Em alguns
versos, deixa clara a desilusao para com o tempo vivido e a
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natureza humana; em outros, no entanto, transbordam a espe-
ranca e o entusiasmo. O Romantismo foi um movimento esté-
tico que perdurou nao apenas no Brasil, mas em todo o Oci-
dente. A quarta geragao romantica, como podemos encontrar
em textos de varios criticos literarios, como Afranio Coutinho,
por exemplo, ¢ aquela que se caracteriza por uma preocupagao
intensa com a realidade politico-social da época.

E nesse momento do Romantismo que encontramos poe-
tas como Castro Alves, por exemplo, lutando, também através
de seus textos, pela abolicao dos escravos. Regra geral, os es-
critos romanticos revelam uma certa inclinacio reformista.
Nesse sentido, os poemas libertarios deles se afastam devido a
aposta feita na revolugdo. Distantes, portanto, no tempo e es-
crevendo em conjunturas diferentes, guardadas as devidas di-
ferengas, no momento do Pré-Modernismo, poetas como Li-
rio de Rezende, entre muitos outros, usam seus textos como
armas de luta pelos ideais em que acreditavam, explicitando a
crenca em uma acao pedagogica que podia auxiliar a pratica
politica.

A partir de epigrafes, Rezende criou o poema social
Mundo Agonizante, demonstrando um cuidado formal com a
gramatica e recorrendo ao emprego constante de hipérboles e
metaforas, muito proprias ao estilo romantico. O tom do poe-
ma ¢ inflamado e a linguagem, bastante culta, permeada de
referéncias mitologicas e historicas.

As ideias de liberdade e do fim da propriedade privada,
fundamentais no anarco-comunismo de Kropotkin, perpassam
todo o poema, mas podem ser mais bem identificadas nos ver-
SOS que se seguem:

Mundo agonizante

]
Propago o Comunismo e sou pela Ignaldade,

Porgue me convenci de que esta Sociedade
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Babel de podridies...
Nao restringe o sofrer,
Nao melhora o viver,
Oprime os coragies!
Cada veg mais se inunda
Se degrada e se afunda
Nas torpes convengies...
]

E a gnerra terminon deixando esfarrapados
Vencedores e vencidos,
Somente os abastados
Gozam refestelados,

Sem querer dar onvidos
Aos tristes explorados!

Mas o Povo aprendeu a maior das ligdes,
Agora quer viver feliz, sem tubaries...
Sofreu para manter os soldados na guerra
E justo que possua a liberdade ¢ a terra!
(REZENDE, 1920, p. 4)

O conteudo da composi¢ao poética é marcado por uma
atitude de critica politico-social e de combate ao sistema capi-
talista e ao estilo de vida burgués que se consolidavam no Bra-
sil da época. A preocupacio revolucionaria aparece de forma
determinante, assim como o compromisso com os ideais liber-
tarios. Além da preocupagiao com o conteudo, podemos ob-
servar o cuidado com a escolha das palavras para a composi-
¢ao da rima que, como sabemos, ajuda na memorizagao do
que se esta dizendo.

Refletindo, também, a tensao do momento histérico que
se seguiu apds a Primeira Guerra Mundial e a Revolugao de
Outubro, o poema tocava na questao da guerra entre as nagoes
capitalistas, combatendo o militarismo e criticando o conflito.
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Desse modo, destacava o posicionamento dos libertarios que
atuavam no Brasil, os quais consideravam a guerra um produ-
to da “odiosa concorréncia” e os soldados que nela combati-
am como verdadeiras “maquinas de matar”, instrumentos do
Estado e dos privilegiados na defesa do capital.

Como sempre, o capitalismo era visto como degradante,
a cultivar o sofrimento de seres que tém a forca de trabalho
explorada por outrem. F possivel constatar essa caoticidade
explicitada no conflito entre as classes dominante e dominada,
na seguinte versificacao do poema Mundo Agonizante:

Olbai bem para mim, serenos, um instante,

Veereis na minba fronte um que de magna
e dor ..

Mas o meu coragao estd firme e constante

Na sua nova fé, no sen ardente amor!

E 0 amor d Verdade, G Razio e i Justica
Ao Bem, a Liberdade, a Virtude e a Harmonial!
Este amor que eu propago ¢ vontade
insubmissa,
Vigor, 1deal, Beleza, Ignaldade, Anarquia!

Olbai bem para mim nababos libertinos;
Quem rouba o pao da vida ao povo produtor?
Sou en que tenho em casa a fome,

0§ desatinos,
Ouw vis que abarrotais grandeza e resplendor!?

V'ds nadais em fartura e para consegui-la
Fazeis sem trepidar pior que os canibais!

Eu tenho nma s6 roupa e nao posso vesti-la,
Mesmo velha e rasgada assim m’a confiscais!...
O mundo tal qual é, nao passa de um abismo,
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Grita a depravacao, governa a tirania!

(REZENDE, 1920, p. 9-13)

No poema de Rezende, a critica a sociedade estabelecida
¢ bastante contundente e se evidencia, sobretudo, no antago-
nismo entre aqueles que produzem a riqueza e os que a usufru-
em. Enquanto os primeiros sao os explorados e os esfarrapa-
dos do mundo, que s6 conhecem a fome, os desatinos e o terror;
os outros sao os abastados que desfrutam a grandeza e a fartura.

Para o autor, a selvageria do capitalismo impoe uma so-
ciedade bipolarizada em que os que detém os meios de produ-
¢ao oprimem os que possuem apenas a forca de trabalho. Pre-
so, portanto, a sua condi¢ao de classe, o individuo tem, no
mundo capitalista, o aprisionamento da sua liberdade.

A revolugao ¢ outra das ideias-for¢a do anarquismo pre-
sente na composicao poética de Rezende. Aparece nao s6 no
poema social Mundo Agonizante como também em Cancioneiro
Libertdrio. Neste Gltimo poema, a presenca marcante da critica
social, do espirito inflamado, do tom empolgado, do gosto pelo
exagero e da preferéncia pela metafora também podem ser to-
mados como indicativos da rebeldia romantica que marca o
poeta-militante (NORTE, 1998, p. 3).

Cancioneiro Libertdrio foi composto em quadrinha, isto ¢,
quatro versos, singularizados pela concisao, ligeireza e conden-
sacio do pensamento. F uma forma tipica dos poemas e trovi-
nhas populares, até hoje muito cultivada, inclusive por poetas
famosos como Fernando Pessoa. Este poema de Rezende apre-
senta um tom popular, facilitando, inclusive, a memorizagao.
O recurso da ironia certamente atraia o leitor ou o ouvinte, no
caso de o poema ser declamado ou musicado, o que era co-
mum no conjunto das praticas culturais libertarias.

Logo nas primeiras estrofes, o autor oferece uma visao
geral sobre os pressupostos basicos do anarquismo. A revolucio,
enquanto transformacao radical, ¢ contemplada. Ela deve ser
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violenta no sentido de derrubar as autoridades constituidas e
destruir as formas de organizacao sécio-economicas e juridi-
co-politicas existentes. Mas a revolucao, bem ao estilo de Mi-
khail Bakunin, também deve ser criativa no que se refere a bus-
ca de um novo mundo que possa inserit 0 homem em uma
vida igualitaria, justa e livre. A liberdade, a igualdade, a felicida-
de sdao preocupacdes constantes, apontando-se para a certeza
de que serdo alcangadas com o fim da propriedade privada dos
meios de produgao, impondo uma mudanca notavel na estru-
tura politica, econdmica e social. Deixemos que cante o sonho
libertario:

Cancioneiro Libertario

Qunem amar a liberdade
E quiser viver felig!
Elimine a propriedade
Corte 0 mal pela raig.

Minba musa libertaria,

Canta os novos horizontes!

Sao da familia operiria

O Mar os Campos e as Fontes!
(REZENDE, 1920, p. 22-23)

Para o autor, s6 a revolu¢ao pode gerar homens libertos
de toda imposi¢ao externa e, por isso mesmo, capaz de cons-
truir um mundo auto-regulamentado por individuos e grupos
livtemente formados. Como anarquista, Rezende convida o
leitor — ou o ouvinte — a igualdade econémica e social, funda-
mentada na abolicao do Estado e no fim da propriedade priva-
da. Como todo poeta, nao deixa, porém, de demonstrar ansie-
dade, tormento e davidas diante do rumo que a humanidade
estava tomando, apontando para a certeza de que um novo
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mundo s6 seria possivel a partit de um novo homem. Essa
tensao aparece nos seguintes versos de Cancioneiro Libertdrio:

Se penso na Humanidade
E seus infernais caprichos!
Vejo que ela tem metade

Da vil pegonba dos bichos!

Estudai a raca humana
Definbada e corrompida,
Veereis que triste chicana
Representamos na vida.

(REZENDE, 1920, p. 23)

Embora demonstrando certa desilusao para com a hu-
manidade, desprezivel, muitas vezes, dada sua malicia e seus
interesses, Rezende parece nao ter duvidas de que os individu-
os sao vitimas de uma organizac¢ao social que tem no Estado o
sustentaculo do poder econémico. Para ele, assim como para
os defensores do comunismo anarquico, em geral, o capitalis-
mo era o causador da miséria material e moral da sociedade
(KROPOTKIN, s/d, p. 159). Por isso, incentiva a luta, a rebe-
lido, a transformagao. Exorta os trabalhadores a romper com a
exploracao e a dominag¢ao do capital, numa exterioriza¢ao vio-
lenta do desejo de liberdade e de igualdade.

No poema Primeiro de Maio, o poeta procurava manter
acesa a chama da tradicao do dia Primeiro de Maio, data em-
blematica que alude ao primeiro de maio de 1886, quando uma
greve nacional, decretada pelas entidades sindicais norte-ame-
ricanas, reivindicou o limite de oito horas de trabalho diario.
Como destaca Del Roio, esse movimento encontrava-se

[...] sob a bandeira: “8 horas de trabalho, 8 horas

de sono, 8 horas de lazer”” O desenrolar dessa
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greve, a violéncia com que foi reprimida e a puni-
¢do de suas liderangas em Chicago vieram a mat-
car a origem do 1° de Maio como o dia internaci-
onal da luta operaria (DEL ROIO, 19806, p. 7).

Nos versos criticos do poeta, aparece a preocupa¢ao com
a apropriacao da data emblematica, popular por exceléncia, pelas
classes dominantes:

Primeiro de Maio

O trabalho nao ¢ festa, |...]

Protestai trabalbadores!
Fazei rufar os tambores

E marchai contra os horrores
Do maldito capital!

Explorados e premidos
Afinai vossos sentidos,
Deixcai de ser iludidos,
Ha uma nova Luz, olhai!
Quem se quer emancipar,
Deve agir, tem de lutar

(REZENDE, 1920, p. 29)

O poeta reclamava a observancia da tradi¢ao inerente a
essa data, que representava um movimento internacional de
manifestacao da classe operaria. Seguindo as recomendacoes
do Congresso Operario, o poema alertava que nao se podia
“realizar uma ‘festa do trabalho’, mas sim um protesto de opri-
midos e explorados, lembrando o sacrificio dos Martires de
Chicago” e criticava a tendéncia crescente do governo e das
classes dominantes em se apropriar do 1° de maio, transfor-
mando-o em “festa do trabalho” (ap#d LOPES, 2011, p. 2).



88 A poética libertdria de Lirio de Rezende
MARTINS, Angela M.R.; KAUSS, Vera L.T.

Vivificando a data internacional do movimento da clas-
se operaria, /ugar de memdria da luta, da identidade e da esperan-
¢a dos trabalhadores, o poeta retoma, numa outra sequéncia, a
ideia central da luta e da chegada de um novo tempo:

Avante, segui a luta,

Pois que a burgnesia astuta,
Vai dirigindo a labuta

No mais torpe babarismol...

E se nosso esforco ¢ falho,
Tombaremos no trabalho,
Sem repouso on agasalho,
Despenbados num abismo!

Vamos todos a conquista,
No novo Sol que se avista, |...].

E o fanal da liberdade,
Apontando a Humanidade,
Da futura sociedade

A fraternos horizontes

Primeiro de Maio ¢ dia

De luta, nao de alegria,

Pois que lembra a tirania
Contra os modernos pioneiros!
Dia também de descanso

Para darmos um balango,
Pois nossos passos no avango
Vao prosseguindo ligeiros!

Neste primeiro de Maio,
Redobremos sem desmaio,
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Nossa firmeza, ¢ num raio
Fagamos sem vacilar!

Qute impere o nosso direito!

E tudo que diz respeito,

Para alcangarmos o preito,

Da Iiberdade e 0 Bem-Estar!
(REZENDE, 1920, p. 29-30)

Para o poeta, era preciso que a data marcasse 0 movi-
mento internacional de manifestacao da classe operaria, lem-
brando ao trabalhador a greve geral como arma politica, ponto
de partida da agao revolucionaria no caminho seguro da trans-
formacao, pois “abster-se de trabalhar num dia util era tanto
uma afirmaciao do poder da classe operaria — na verdade, a
mais alta afirmac¢ao desse poder — quanto a esséncia da liber-
dade, ou seja, nao ser obrigada ao trabalho com o suor de seu
rosto...” (HOBSBAWM, 1999, p. 174).

Combatendo o sistema capitalista ¢ o estilo de vida bur-
gués, o poema denominado Moral Burguesa ¢ marcado por uma
atitude de critica politico-social. Deixemos falar o poeta que
transborda em inquietagao:

Moral Burguesa
Critica

Son burgués, sim, d que importa!
Tenho lacaios a porta

E cachorros no quintal!

Tenho dinbeiro na burra,

Para ajustar uma surra

A quem me deseja mall

Justica, Razao, Direito,
Manobram sempre a meio jeito...
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Quero dominar o nmundo...
Governar do cimo ao fundo,
Vencer na Terra e no Mar!
E varrer tudo a metralha,
Principalmente a canalha,
Que rosna ao meu calcanbar!
Nao coma quem nao tiver

E eu tenho do que quiser!
(REZENDE, 1920, p. 21)

O poema fortalecia a imagem do burgués insensivel, que
desfrutava da abundancia conquistada por meio de um pro-
cesso de trabalho cruel e desumano que sugava as energias do
trabalhador. Exaltava os valores que, na visao libertaria, preci-
savam ser destruidos, marcando a significacao geral de uma
ruptura como condiciao para uma renovacao. Ou seja, a osten-
tacdo, a ansia de possuir, a postura consumista, o desejo de
dominar, o controle do Estado e suas instituicbes em benefi-
cio proprio, enfim todas essas referéncias ao espirito burgués
deveriam ser irremediavelmente destruidas.

Nessa perspectiva, o burgués pertencia ao dominio do
“mal”, inimigo da vida, destruidor da felicidade da grande
maioria da humanidade, conforme cantava o poeta libertario.
O burgués, portanto, era visto como um maldito explorador,
imagem que caracterizava o parasitismo proprio da burguesia
sob o capitalismo — verme que se nutria do trabalho alheio, ou
seja, do proletariado, dos explorados em geral, como afirma-
vam os libertarios no dia-a-dia da militancia.

Assim visto por meio da linguagem poética, o burgués,
unico beneficiario do capitalismo, era considerado um mons-
tro que ameagava a humanidade. Resgatando, entdo, algumas
imagens miticas, o presente social, para o poeta, colocava-se
como “Mau”, e toda a esperanc¢a de uma vida melhor direcio-
nava-se para o futuro préximo, no qual haveria de emergir um
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mundo novo e um novo homem. O “Mau” do presente estava no
capitalismo, simbolo da exploracido, da opressio, da desigual-
dade, da injustica e da miséria, e nas instituicdes que o apoia-
vam e na classe que dele se beneficiava. Dessa forma, a espe-
ran¢a da humanidade, para o poeta, estava no “vir-a-set”, na
nova Luz, no novo Sol, ou seja, na possibilidade da revolugao;
passaporte seguro para a Anarquia, considerada o “Bem” e
correspondendo a igualdade, a liberdade, a fraternidade, a abun-
dancia e a felicidade.

A guiza de conclusdo

Em seu conjunto, os poemas de Rezende possuem um carater
pedagdgico e critico a0 mesmo tempo. Pedagdgico na medida
em que sao “voltados a formacao dos trabalhadores e a disse-
minac¢ao do ideario anarquista” (SILVA, 2011, p. 91), com o
propésito de inteirar o trabalhador do ideal libertario e despet-
tar seu espirito de luta. Critico porque combatem o modelo
burgués e capitalista, mostrando as condi¢des de exploracao
da maioria absoluta da humanidade. Literario, porque mostram
um trabalho cuidadoso com a linguagem no sentido de se fa-
zerem entender, mas nao descuidando do vocabulario, que es-
colhiam com esmero, preocupando-se em manter caracteristi-
cas inerentes ao texto poético, como a rima, por exemplo. Com
o objetivo de mobilizar o trabalhador, os versos estimulam tanto
o seu agir individual quanto o seu espirito coletivo, para que
ele se sinta capaz de, a um s6 tempo, destruir a sociedade esta-
belecida e construir a sociedade anarquica em um futuro pré-
ximo. A intenc¢ao clara é derrubar os poderes que limitam e
coagem os homens e edificar uma sociedade a-autoritaria cujo
maior e melhor bem fosse a liberdade plena.

Trata-se, portanto, de uma literatura voltada para o ho-
mem, a mulher, a sociedade e seus problemas politicos, sociais,
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economicos. Através dos textos literarios, o poeta procura mo-
bilizar as camadas populares da sociedade rumo a revolucao
em prol da igualdade e da liberdade, de uma melhor organiza-
¢ao para todos os segmentos e nao apenas privilegiando al-
guns grupos. A Literatura é a expressao essencial do homem e,
por isso mesmo, sob suas formas textuais, escritores e poetas
de diferentes tempos e espagos encontram, nela, uma forma
de falar dessa liberdade, ha muito sonhada e perseguida pela
humanidade.

Mediante os poemas, procuravam mobilizar o trabalha-
dor atingindo-o, por um lado, pela indignacio, pela revolta e,
por outro, pelo sonho, pela possibilidade do vzr a ser. Em am-
bas as situagoes, travava-se de um jogo afetivo na esperanca de
mexer com suas emogoes, seus pensamentos e suas atitudes,
revelando, como afirma Lily Litvak (1982, p. 9), “la importan-
cia que los libertarios otorgaban a la educacion y a la cultura.
Nunca, en ningin movimiento, se otorgo6 a la cultura tanto
valor como entre los anarquistas”.

A dimensao politica e a fungao pedagdgica eram explici-
tas, tanto na veiculacio de valores associados a nova forma
politica — a Anarquia — quanto na contesta¢ao da ordem esta-
belecida, revelando que os poemas, mesmo que simples na apa-
réncia, representavam um canto a vida e a capacidade do ho-
mem em transforma-la. Indicavam, assim, a possibilidade de
uma ética essencialmente humana, direcionada a dignidade
social por meio da melhoria da qualidade de vida para todos.
Havera nisso alguma inconveniéncia?
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Interdisciplinaridade com
cancoes de protesto do perfodo
da ditadura militar

Maria Aparecida Rocha Gouvéa

Introdugdo

No periodo da ditadura militar, toda forma de opinido contra-
ria a0 regime vigente era considerada subversio. Nesse con-
texto, artistas foram perseguidos, humilhados e torturados em
nome da ordem nacional. Na época, a MPB, principalmente as
cang¢oes inscritas nos Festivais de Musica, mobilizava os jovens
para manifestagoes de repudio a ditadura, fazendo com que os
compositores se preocupassem em transmitir uma mensagem
de oposicao em suas cangoes, sendo aclamados pelo publico
que ansiava por liberdade de expressio. Nessa perspectiva, es-
tratégias persuasivas como a utilizacao de figuras de lingua-
gem, escolhas lexicais intencionais e o intertexto/interdiscur-
so tiveram papel fundamental nas composi¢oes. Assim, essas
estratégias eram utilizadas pelos compositores e contribufam
significativamente para a construcao de sentido do texto, pois
a mensagem deveria ser subliminar, ja que nada poderia ser
declarado abertamente.
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Este artigo objetiva demonstrar como professores de Lin-
gua Portuguesa, Arte e Historia podem trabalhar a interdisci-
plinaridade em sala de aula utilizando as cang¢des de protesto
do periodo, de forma a resgatar uma das mais importantes pas-
sagens da nossa historia, como também levar o aluno a refletir
sobre seu papel como corresponsavel pela construcao da iden-
tidade nacional. Para isso, nossa proposta enfoca o carater dis-
cursivo das cancoes, estabelecendo elos com conhecimentos
de outras areas: Historia e Arte.

Segundo Maingueneau (@pud AMOSSY, 2005, p. 16), “a
maneira de dizer autoriza a construcao de uma verdadeira ima-
gem de si e, na medida que o locutario se vé obrigado a depre-
endé-la a partir de diversos indices discursivos, ela contribui
para o estabelecimento de uma inter-relacao entre o locutor e
seu parceiro”. Dessa forma, os compositores, através da sele-
¢ao de determinadas marcas discursivas, construiam imagens
para demonstrar o repudio a realidade brasileira da época e
persuadir o puablico.

Anos de Chumbo: poder e contrapoder

Interessa-nos, neste artigo, discutir como o poder se estabele-
ce através do discurso. Van Dijk (2008) aponta as caracteristi-
cas relevantes para a analise do papel do poder no discurso.
Segundo o autor, as relagdes de poder social se manifestam na
interacao, de forma que o grupo A exerca controle social sobre
o grupo B, resultando em uma limitacao da liberdade social des-
se grupo. Assim,

[...] o poder social é geralmente indireto e age
por meio da “mente” das pessoas, por exemplo,
controlando as necessarias informagdes ou opi-

nides de que precisam para planejar ou executar
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suas acOes. A maior parte das formas de contro-
le social da nossa sociedade implica esse tipo de
“controle mental” exercido tipicamente por meio
da persuasio ou de outras formas de comunica-
cao discursiva, ou resultante do medo de sanc¢oes
a serem impostas por A no caso de B nao aten-
der aos desejos de A. (VAN DIJK, 2008, p. 41).

Para exercer esse controle, Van Dijk (Idezz, p. 18-21) des-
creve o processo fundamental da reproducao do poder:

* Controle do contexto (acesso): o primeiro passo para
controlar o discurso ¢ controlar seus contextos.
Assim, os poderosos controlam como o acesso
ao discurso ¢ regulado, principalmente na midia
de massa (como se produz, o que pode set veicu-
lado, de que forma isso acontece, quem censura

quando ha “abuso”);

* Controle do discurso: o que pode ou deve ser dito,
como e em que ordem pode ser dito, quem pode
dizer, que estruturas discursivas sdo permitidas.
Como exemplo, podemos citar as exigéncias dos
censores aos compositores. Qualquer palavra do
campo semantico militar era vetada nas musicas,

pois era considerada “desrespeitosa’ a classe;

* Controle da mente: envolve muito mais do que
apenas a compreensio da escrita ou da fala, por-
que pressupde o conhecimento enciclopédico e
de mundo, as experiéncias, as opinides e atitudes
sociais, as ideologias, normas e valores, entre

outros fatores.

Durante a ditadura, esse tipo de controle fez parte da
realidade e as sangodes, citadas por Van Dijk, eram impostas
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sob ameagas de prisao e tortura. Diante disso, os cidadaos se
calavam pelo medo de serem perseguidos e punidos. Os que
desafiavam o poder recebiam o “troco” dos militares. Pode-
mos citar, como exemplo, os exilios for¢ados de varios artistas
brasileiros e os atentados as redacées dos jornais Ultima Hora e
Correio da Manha, entre outros. Entretanto, o maior controle
foi expresso pelos chamados Atos Institucionais que limitavam, a
cada novo ato, a liberdade dos brasileiros e, consequentemen-
te, davam mais poder aos militares.

O controle também vinha em forma de promessas de
progtresso. A fase do Brasi/ Grande, em que os hinos ufanistas,
por exemplo, funcionavam como verdadeiras campanhas pu-
blicitarias do governo, objetivando que a populagao acreditas-
se que o pafs estava no “caminho certo”, teve seu apice em
1970, com a conquista da Copa do Mundo de Futebol. Um
desses hinos foi tio marcante que ainda ecoa na memoria dos
brasileiros que viveram o petriodo.

Este é um pais que vai pra frente
Dom (da dupla Dom e Ravel), 1970

Este é um pais que vai pra frente

A A

0, 0,0, O

De uma gente amiga e tao contente

A A

0,0, 0,0

Este é um pais que vai pra frente

De um povo unido, de grande valor

E um pais que canta, trabalba e se agiganta
E o Brasil de nosso amor!

Entretanto, nesse periodo tinhamos, além do discurso
autoritario dos militares, o discurso do contrapoder assumido,
principalmente pela elite culta do pais, denominada e/ite sinbili-
¢ca por Van Dijk. Segundo o autor, faziam parte da elite “os
jornalistas, escritores, artistas, diretores académicos e outros
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grupos que exerciam o poder com base no ‘capital simbdlico™
(DIJK, 2008, p. 45). Respeitada pelo conhecimento, a elite cul-
ta exercia relativo poder para “tomar decisdes” e acabava por
ter “mais liberdade” que os cidadaos comuns. Assim, em um
ostensivo jogo de provocagao, essa elite soube conduzir seu
discurso de oposi¢ao ao regime militar, incorporando formas
de dizer, subliminares ou nao, de repudio ao que era imposto
pelos militares.

Evidentemente, o contrapoder era ostensivamente con-
trolado pelos militares e, consequentemente, era necessario ela-
borar estratégias discursivas a fim de se manifestar e propagar
mensagens, embora com limitagdes de compreensao desse dis-
curso pelos cidadaos comuns. Dessa forma, essas mensagens
acabavam exercendo influéncia sobre alguns grupos que ansi-
avam pelo fim do regime. Dentre as diversas manifestacdes de
arte, abordaremos as cangoes de protesto, ja que nosso objeti-
vo ¢ discutir como a histéria do periodo pode ser trabalhada
de forma interdisciplinar na sala de aula, considerando tam-
bém que esse género textual ¢ um importante instrumento de
didlogo com os jovens.

Interdisciplinaridade na sala de aula:
Lingua Portuguesa, Arte e Histéria

E frequente ouvir dos profissionais da educacio a dificuldade
em se trabalhar a interdisciplinaridade na sala de aula. Sao co-
muns queixas de auséncia de interagao entre as disciplinas, o
que, em nossa opiniao, ¢ um grande equivoco. Partilhamos da
ideia de que se faz urgente a necessidade de juntar as partes
que nos ensinaram a separar, pois a vida nao ¢ fragmentada em
disciplinas estanques, com conhecimentos isolados e descon-
textualizados. Dessa forma, precisamos reverter esse problema,
introduzindo praticas inovadoras, considerando também que
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os educadores devem estar atentos as possibilidades pedagdgi-
cas interdisciplinares.

Destaca-se também que essa proposta nao visa a elimi-
nacao das disciplinas, mas o olhar atento do professor para as
possibilidades pedagdgicas interdisciplinares no trabalho com
determinado assunto em sala. Segundo Fazenda, o enfoque
interdisciplinar visa

[...] reconstruir a unidade do objeto, que a frag-
mentacio dos métodos separou. Entretanto, essa
unidade nio ¢ dada a priori. Nao ¢ suficiente jus-
tapor-se os dados patciais fornecidos pela expe-
riéncia comum para recuperar-se a unidade pri-
meira. Essa unidade é conquistada pela praxis,
através de uma reflexo critica sobre a experién-
cia inicial. F uma retomada em termos de sinte-
se. (FAZENDA, 1992, p. 45)

Assim, a escola precisa desenvolver a consciéncia da im-
portancia da construcao global do conhecimento em profes-
sores e alunos, e isso passa, necessariamente, pela cuidadosa
escolha de métodos e estratégias que possibilitem o didlogo
entre os saberes.

Dentre as muitas possibilidades de como isso pode se
concretizar, a cangao ¢, certamente, um poderoso instrumento
de persuasao do aluno.

Evidentemente, a proposta aqui apresentada, parte das
concepgoes das construcdes discursivas para a integracao dos
conhecimentos de Lingua Portuguesa, Arte e Histéria, ja que
nosso foco de estudo ¢ a lingua materna. F importante ressal-
tar que a lingua ¢ fator essencial para a identidade de um povo
e esta a servico da construcao da histéria permanentemente.
Assim, os professores das trés disciplinas podem, através do
trabalho com as cang¢bes do periodo da ditadura militar, propor
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analises linguisticas e discursivas que comprovem essa inte-
gracao.

Ha de se pensar também em atividades didaticas inte-
gradoras, de forma que o trabalho seja coerente com o que se
pretende. Assim, sugerimos algumas que consideramos rele-
vantes para a proposta: seminarios; debates; simulagao de um
julgamento (poder e contrapoder); exibicao de filmes produzi-
dos no periodo; montagens de pecas teatrais, musicais, jograis;
entrevistas com pessoas que viveram a ¢poca; realiza¢ao de
festivais de musicas e/ou parddias na escola; releituras de obras
de arte do periodo; pesquisa sobre o trabalho da Comissao da
Verdade etc. E importante também que o professor planeje as
atividades de forma a integrar as turmas/turnos da escola.

Certamente, atividades dessa natureza movimentario a
escola e despertarao os alunos tanto para a constru¢ao do co-
nhecimento quanto para a consciéncia da importancia da valo-
riza¢ao da liberdade, da democracia e do registro historico.

O género cangéo
Segundo Valverde (2008, p. 272),

[...] a can¢do nio se reduz ao feliz casamento
entre palavra e musica: a vz, pela singularidade
de seu timbre, torna presente o corpo e o de-
sempenho de alguém real; a welodia, a seu modo
e sem dizer nada, conta uma histéria envolvente,
quando nio arrebatadora; o arranjo e a instrumen-
taliza¢do datam e localizam o acontecimento que
se canta, conferindo concretude e familiaridade
a ficcdo, as palavras, enfim, formam o elo simbo-
lico de uma comunidade de falantes que sao

anonimos e se desconhecem, mas se reconhecem,
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enquanto falantes. Cada um desses aspectos con-
tribui para envolver e aproximar misteriosamen-
te os ouvintes, através da media¢io proporcio-

nada pela performance do cantor.

Essa capacidade de encantamento suscitada pela cangao
¢ algo que traz a tona algumas hipéteses: o que faz com que
uma pessoa se emocione e cantarole, recordando algum mo-
mento da vida, determinada can¢ao? Que eleja uma musica
como “sua musica”? O que faz com que uma cangao arrebate
uma multidao e, em determinado momento, unifique as pesso-
as em uma unica voz?

Valverde (2008, p. 273) aponta que “o encanto das can-
¢Oes resulta da simbiose entre a voz, o gesto, a melodia, 0 acom-
panhamento e as palavras, que ¢ viabilizada pela estrutura to-
nal de uma narrativa musical compacta.”

Assim, esse conjunto de recursos € responsavel pelo efeito
produzido no intetlocutor (ouvinte/plateia), manifestado atra-
vés do intetlocutor (intérprete), de forma a concretizar essa
acdo comunicativa: o entretenimento e o envolvimento por
meio da melodia e do canto.

Estratégias discursivas utilizadas pelos compositores
nas cangoes

Nesse periodo, muitas foram as estratégias utilizadas pelos com-
positores e seria impossivel aborda-las com detalhes em um
artigo. Deteremo-nos nas mais relevantes.

Metdfora — recurso estilistico de grande forga expressiva
que, no periodo da ditadura militar, foi bastante utilizado pelos
compositores para transmitir mensagens politicas. Como “en-
volve termos de dominios conceptuais distintos, entre os quais
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promove uma assimilacao mental” (Azeredo, 2008, p. 485), a
transferéncia semantica desses termos era essencial para o dia-
logo entre compositor e plateia, de forma a colaborar signifi-
cativamente para a persuasao. Na letra da cangao abaixo, musi-
ca que integra a trilha da peca Opera do Malandro, Chico Buarque
utiliza com maestria a metafora como recurso persuasivo.

Pedago de mim
(Chico Buarque, 1978)

Ob, pedago de mim

Ob, metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a sandade é o revés de um parto
A sandade ¢ arrumar o quarto

Do filho que ji morreu. |...]

Metonimia — ocorre em apenas um dominio conceptual,
ja que os elementos envolvidos no processo de construcao do
recurso pertencem ao mesmo campo sémico. Entretanto, nes-
se perfodo histérico, a metonimia era utilizada como recurso
de “apagamento do sujeito”, como podemos verificar na can-
cao Viola Enlnarada, de Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle. Nela,
percebemos que a “parte” (mao) colabora para a nao identifi-
cag¢ao do “todo”, no caso, do sujeito.

Viola enluarada
(Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle, 1967)

A mao que toca um violio
Se for preciso fag a guerra
Mata o mundo, fere a terra
A vog que canta nma cangio
Se for preciso canta um hino
Louva a morte. |[...]



106 Interdisciplinaridade com cangdes de protesto
GOUVEA, Maria A.R.

Ironia — recurso que permite a dissimulag¢ao do pensa-
mento por meio de expressoes que denotam o contrario que,
necessariamente, depende da cumplicidade do leitor/ouvinte
para que seja compreendido. Sobre esse recurso, Azeredo (2008,
p. 502) lembra que “em se tratando de um texto poético, deve-
se levar em consideragao como a ironia pode contribuir para a
constituicao da poeticidade do texto, a partir da dissonancia
entre o que se diz e o que se quer dizer”. Nesse periodo histo-
rico, essa dissonancia tinha importante significacao no dialogo
entre o compositor e o ouvinte.

Deus lhe pague
(Chico Buarque, 1971)

Pelo prazer de chorar e pelo estamos ai
Pela piada no bar e o futebol pra aplandir
Um crime pra comentar e o samba pra distrair

Deus lhe pague |...]

Intertexctualidade/ intediscursividade — principios linguisticos
frequentemente utilizados pelos compositores, funcionando,
muitas vezes, como um argumento de autoridade ou como ali-
bi para driblar a censura. Dessa forma os compositores justifi-
cavam o valor semantico do texto, amparando-se no texto ofi-
ginal. F importante registrar que a op¢io pela utilizacio do
intertexto agrega valores semanticos ao ja-dito, como defende
Bauman (2004, apud KOCH et. al., 2008, p. 17): “Toda e qual-
quer retextualizagao de um texto prévio implica uma mudanga
de clave, uma alteracio em sua forca ilocucionaria e em seu
efeito petlocucionario — ou seja, no que ele vale (count as) e no
que ele faz”.

Na canc¢ao abaixo, uma composi¢ao de Gilberto Gil e
Chico Buarque, ¢ possivel comprovar a importancia do inter-
texto nesse perfodo histérico. A utilizacao do texto biblico ca-
mufla a inten¢ao discursiva politica dos compositores.
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Calice
(Gilberto Gil e Chico Buarque, 1978)

Pai, afasta de mim esse cdlice
De vinho tinto de sangne |...]

O interdiscurso também teve papel fundamental nesse
periodo. Muitos compositores disfarcavam o contetado politi-
co simulando histérias de sofrimentos advindos de relacoes
amorosas mal resolvidas, frequentes na musica e na literatura,
objetivando a desatencio dos censores. Na composi¢io abai-
x0, Chico Buarque utilizou esse recurso, como relata Antonio
José Waghabi Filho, o ‘Magro’ do Grupo MPB4.

A primeira vez que ouvi Apesar de 17océ foi na casa
do Chico, na Lagoa. Ele havia chamado os quatro
do MPB4 para mostra-la. Achamos a cangao lin-
da, mas nio lemos as entrelinhas. O Chico ficou
decepcionado e mostrou, com uma cara de bem
desapontado, que a gente nio tinha entendido o
alcance da coisa. N6s saimos de 14 pensando como
os censores da época: que ela ndo passava de mais
uma cancdo de amor. Era preciso ser sutil para
escapar da censura daquele tempo. Em Apesar de
I70¢é, Chico fez isso muito bem. Até hoje se dis-
cute se ela é ou nao uma cancao de romantica. E
eu até hoje acho engragado a cara de desaponta-
mento do Chico quando viu que nés nio havia-
mos captado a mensagem da musica. (Abril
Colegbes. Chico Buarque, 2010, p. 33, vol. 1)

Apesar de vocé
(Chico Buarque, 1978)

Apesar de vocé | Amanha ha de ser
Outro dia |[...]
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Qunando chegar o momento
Esse men sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristega
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e ¢ dobrado
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar.

Escolhas lexicais intencionais — a selegao lexical era cuidado-
samente trabalhada pelos compositores da época e, muitas ve-
zes, foi alvo da censura que, constantemente, solicitava a subs-
tituicao da palavra/expressao. Podemos verificar isso na cangao
abaixo. Sao Panlo, Sao Paulo, men amor, de Tom Z¢, campea do
IV Festival da TV Record, em 1969. A letra da cancao foi ques-
tionada por causa do verso “em Brasilia ¢ veraneio”, que podia
transmitir a impressao de que ninguém fazia nada na capital
federal e “uma bomba por quinzena”, que, segundo a censora,
apesar de veridico, s6 a imprensa poderia comunicar ao publico.
Na presenca da censora, 0 compositor trocou a primeira por
“Pelo Norte ¢ veraneio” e a segunda por “um festival por quin-
zena”. E a musica foi liberada.

Vale ressaltar que, a partir do episédio com a musica de
Vandté, Pra nao dizer que nao falei das flores, em 1968, a censura
comegou a exigir que 0s compositores apresentassem a musica
para analise antes de apresenta-las. Instaurava-se nesse momen-
to a censura prévia nos festivais de musica.

1 Em 1968, a cangdo Pra nao diger que nao falei de flores, apresentada no Festival
Internacional da Cangio, foi proibida de ser executada em todo territério na-
cional, sendo considerada uma afronta as forcas armadas.
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Sdo Paulo, Sio Paulo, meu amor
(Tom Z¢, 1969)

[-..] Sao, Sao Paulo

Qunanta dor

Salvai-nos por caridade
Pecadoras invadiram

Todo centro da cidade
Armadas de rouge ¢ batom
Dando vivas ao bom humor
Num atentado contra o pudor
A familia protegida

Um palavrio reprimido

Um pregador que condena
Uma bomba [Um festival] por quingena
[]

Sao, Sao Paulo

Men amor

Sao, Sao Paulo [...]

Em Brasilia [No norte] ¢ veraneio
No Rio ¢ banho de mar

O pais todo de férias

E aqui é 5o trabalhar

Porém com todo defeito

Te carrego no men peito |...|

Construgoes dialéticas — foram amplamente utilizadas nas
cancOes nesse periodo. Valente (2002, p. 62) observa que ha
uma importante diferenca entre a visao dialética e a visdo ma-
niquefsta, registrando que “esta, por dividir o mundo entre o
bem e o mal, é redutora. Aquela, por buscar a superacao dos
contrastes integrando-os, nega a separa¢ao. Enquanto o mani-
queismo gera divisdo e preconceitos tanto na vida como nos
textos, a dialética faz a interacdo”. Nessa perspectiva, pode-
mos concluir que a visao dos militares era maniqueista e, por
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isso, os compositores utilizavam as construcdes dialéticas como
forma de propor a constru¢ao de outra realidade e, dessa for-
ma, propor também a mudanga, a transformacao, como pode-
mos verificar na cancao Pesadels, de Paulo César Pinheiro e Mau-
ricio Tapajos.

Pesadelo
(Paulo C. Pinheiro e Mauricio Tapajos, 1972)

Quando o muro separa uma ponte une

Se a vinganca encara o remorso pune

Vocé vem me agarra, alguém vem me solta

Vocé vai na marra, ela um dia volta

E se a forca é tua ela um dia é nossa

Olba o muro, olha a ponte, olhe o dia de
ontem chegando

Qune medo vocé tem de nds, olha ai

2

Paronomdsia— segundo Jenny (1979, p. 38) “ ¢ uma figura
intertextual que altera o texto original, preservando a sonori-
dade, mas modificando a grafia”. Na canc¢ao abaixo, um classi-
co de Gilberto Gil e Chico Buarque, os compositores utiliza-
ram esse recurso para driblar a censura. Nela, Gil e Chico
brincam, esperando obviamente a inferéncia do ouvinte, com
a sonoridade de “calice” e “cale-se”, verbo imperativo que re-
tratava a situacao dos cidadaos brasileiros diante do autorita-
rismo imposto pela ditadura.

Calice
(Gilberto Gil e Chico Buarque, 1978)

Pai, afasta de mim esse cdlice/ cale-se
De vinho tinto de sangne |...]

O uso de déiticos — podemos observar que a funcao dos
déiticos, principalmente o pronome pessoal vocé, nas cangodes
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de protesto ultrapassam “a presentificacao” do interlocutor.
Aqui, os déiticos assumem a possibilidade de dizer a alguém o
que nao era permitido. Dessa forma, o compositor se dirigia a
um interlocutor inferido pelo ouvinte, mas nao identificado
claramente, como podemos observar na cangao Apesar de vocé,
de Chico Buarque, can¢ao composta em 1970 e censurada apos
ter vendido cem mil copias. Na letra, Chico se dirige ao entao
Presidente da Republica, Emilio Garrastazu Médici.

Apesar de vocé
(Chico Buarque, 1978)

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

[]

Vocé que inventou a tristega
Ora, tenbha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse men penar.

Na cancio abaixo, Pesadelo, de Paulo César Pinheiro e
Mauricio Tapajos, os compositores utilizam vocé para se dirigi-
rem a Censura.

Pesadelo
(Paulo César Pinheiro e Mauricio Tapajos, 1972)

Vocé corta um verso, en escrevo outro
Vocé me prende vivo, eu escapo morto
De repente, olha eu de novo
Perturbando a paz, exigindo o troco |...]
Qune medo vocé tem de nds

Olha ai.
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Déiticos sem referéncia — os déiticos dizem respeito “as ex-
pressoes que interpretam por referéncia a elementos do con-
texto extralinguistico em que ocorre a fala” (ILARI, 2001, p.
55). Nesse periodo, propositadamente, os compositores utili-
zavam os déiticos sem referéncia clara o que exigia do ouvinte
ainferéncia do significado da expressao no texto. Como exem-
plo, podemos citar a cancao Ew quero ¢ botar men bloco na rua, de
Sérgio Sampaio, classificada para a final do VII Festival Inter-
nacional da Canc¢ao Popular em 1972. Na letra da cangao, po-
demos observar que o compositor utiliza o pronome demons-
trativo neutro “isso” e “aquilo” (e combinag¢oes), permitindo
ao ouvinte a construc¢ao da referéncia, que, durante a ditadura
e considerando o publico dos festivais, teria cunho politico.

Eu quero é botar meu bloco na rua
(Sérgio Sampaio, 1972)

Eu, por mim, queria isso e aquilo

Um quilo mais daquilo, um grilo menos disso
E disso que eu preciso ou nio ¢ nada disso
Eu quero todo mundo nesse carnaval...

Eu quero ¢ botar men bloco na rua

Brincar, botar pra gemer

Eu quero ¢ botar men bloco na rua

Gingar pra dar e vender.

Conclusé@o

Foram muitas as estratégias utilizadas pelos compositores de
MPB do periodo. Entretanto, as estratégias semanticas foram
as mais significativas, o que era previsivel em se tratando de
um periodo em que a liberdade de expressao era limitada. Evi-
dentemente, os compositores necessitavam utilizar estratégias
que permitissem veicular a mensagem de maneira implicita.
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Dessa forma, a metonimia, a itonia, as escolhas lexicais inten-
cionalis, a intertextualidade/interdiscursividade eram os recut-
sos que eles tinham para “botar a boca no trombone” e, ao
mesmo tempo, preservar a face. Entretanto, a metafora e dia-
lética tém um significado impar nesse contexto. Isso era possi-
vel porque, primeiramente, a compreensao dessas estratégias
nao era acessivel a todas as pessoas e, também, porque permi-
tiam outras leituras, em caso de censura ou interrogatério. As-
sim, os compositores lancavam mao de uma leitura ou outra,
conforme a conveniéncia do momento. A dialética, em espe-
cial, permitia, a0 mesmo tempo, dizer e desdizer, ja que, quan-
do se contrapoem ideias, possibilita-se que o interlocutor tome
conhecimento de algo e enxergue a realidade diferente da exis-
tente, a0 mesmo tempo, funcionando como recurso de preser-
vagao da face, pois demonstra certa neutralidade de posigao.
Dessa forma, comprova-se como o discurso estd a servi¢o do
homem no processo de construcao da histéria.

Em sala de aula, o trabalho com cang¢oes de protesto
desse periodo, além de motivador, estabelece elos com outras
areas de conhecimento, possibilitando que os professores cons-
truam diversas competéncias nos alunos, no que se refere ao
reconhecimento, identificagao, compreensiao de como a histé-
ria aconteceu, como também de reflexdao sobre a importancia
da conquista da liberdade de expressao e da valorizagao desse
principio inerente a condi¢ao humana.
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Formacdo humana/docente em tempos
de contradiscursos: ética ferida?

Cristina Novikoff
Otdvio Barreiros Mithidieri

Sérgio Batista da Silva

Nds nos formamos quando nds nos damos
conta do sentido de nossa existéncia,
quando tomamos consciéncia do que vienos
Jfazer no planeta, do porgue vivemos.
(SEVERINO, 2002, p. 185)

Palavras iniciais/provocacdes?

A questio prévia que norteia a discussio neste texto' ancora-se
na epigrafe acima sobre o valor da consciéncia, sobre 0 nosso

1 O texto ¢ parte da discussdo gerada no Laboratério do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Representacdes Sociais na/para Formagio de Professores (LA-
GERES) da UNIGRANRIO, situado no Programa Interdisciplinar em Letras
¢ Ciéncias Humanas. A origem da discussao se deu pela experiéncia vivida dos
autores tanto na condi¢do de professores de gradua¢io hd mais de duas déca-
das e como jovens professores de pos-graduacgdo /lato e stricto sensu inter-
disciplinar, bem como na participacio dos também inaugurais Comités de Eti-
ca e Pesquisa.
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papel enquanto professores formadores de professores ¢ “o
que e como esta sendo considerado “ético” na avaliacao dos
professores das novas ciéncias interdisciplinares?”

Para se pensar sobre a forma¢ao humana, enquanto
tema desta obra, elegemos a articulagao entre esta ¢ a forma-
cdo docente, uma vez que a formagio docente/profissional
esta imbricada na ideia de desenvolvimento das pessoas como
“pessoas humanas”. Assim, trouxemos a tona trés premissas:
1) a consciéncia é elemento fundante de uma formacao hu-
mana (SEVERINO, 2002); 2) a consciéncia se desenvolve ao
relacionar a pratica com a teoria dialeticamente (GRAMSCI,
1982); 3) a ética ¢ uma problematizacao da relagao do “al-
guém” com um “acontecimento” que redefine sua relacao
com a situagao e seus saberes (ABREU, 2012). Entao, pode-
mos apontar que avaliar as atividades dos professores impli-
ca em questoes éticas.

Nesse sentido discutiremos questoes éticas da avalia-
¢ao da produgao do professor que foi “formado” na perspec-
tiva do conhecimento ou ciéncia disciplinar, e agora atua em
programas de pos-graduacao stricto sensu interdisciplinares as-
sentados na grande area multidisciplinar.

E sabido que o caminho do professor em programas de
pos-graduacao ¢ complexo. Mas este ¢ intrincado e nebuloso
para o professor atuante em programas interdisciplinares, muito
recentes no cenario académico (surgem em 2008), onde as ati-
vidades profissionais e suas relagoes pessoais sao complexas e
interdisciplinares. Noutras palavras, o trabalho interdisciplinar
exige a integracao e interagao entre conceitos e métodos (JA-
PIASSU, 1976), e cobra a revisao do sentido de alteridade e de
revisao de atitudes.

E notério o sério dilema ético suscitado pela avaliacio
de programas denominados de interdisciplinares, pela dificil
relacio entre ethos e o valor do docente ser estabelecido no
critério e/ou “medida” da quantidade de publica¢des associadas
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ao fator de impacto das revistas via o Sistema Qualis.” Epis6-
dio contraditorio a ser tratado na perspectiva critica, exami-
nando conceitos e teorias que nos ajudem a resgatar a consci-
éncia e a responsabilidade em contribuir na difusao do tema,
para além do conceito simplista e laconico de dicionarios de
ética e o necessario debate sobre as politicas atuais de avalia-
cdo da Area Interdisciplinar, em especial, da producio docente
nesta area.

Como estratégia argumentativa optamos por descrever
o enlace tedrico-epistemologico dessa tematica diuturna, de-
batendo a validade de programas interdisciplinares estar sendo
atestada por especialistas que abstraem o objeto de seu con-
texto e daf o fragmentam, descaracterizando-o (MORIN, 2001)
e, assim, justificamos que o ato avaliativo vigente ¢ uma pratica
¢tica que deve ser outra a ser feita.

Portanto, a relagao entre a produgao e as exigéncias not-
mativas de publicagao e o campo axioldgico sao registrados
sob a luz da formag¢ao humana/docente na tentativa de supe-
rar o esvaziamento do fazer-pensar do professor e recuperar o
debate critico sobre a ética avaliativa.

Inicia-se o texto questionando o lugar da interdisciplina-
ridade na academia, descrevendo-a. Seguem as questdes acerca
da ética, abordando a sua complexidade a partir de questiona-
mentos, como um convite para o dialogo encaminhado a ou-
tros pesquisadores na busca de desenhar outras nogodes que
nao sejam engessadas ou autoritarias sobre o tema. Entio,
pensemos juntos nas questdes propostas como uma tentativa
de retomar o andarilho em Socrates, na clareza que todos nos

2 O sistema Qualis ¢ uma ferramenta usada pela Coordenacgio de Aperfeicoa-
mento de Pessoal de nivel de Ensino Superior — CAPES, 6rgio da fundagio
do Ministério da Educacdo (MEC), para classificar os peridédicos nos quais os
programas de pos-graduacio publicam sua producio cientifica. A escala atual
¢ formada por oito estratos (Al, A2, B1, B2, B3, B4, B5 ¢ C). Vale ressaltar
que o estrato C tem peso zero.
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estamos na era da incerteza, onde ha uma fresta entre o entre-
abrir passado e futuro: o presente que inquieta, assusta ¢ desa-
fia o professor contemporaneo. Dai nos resta uma saida: pro-
duzir criticamente sob a égide de Clarice Lispector:

Nao se preocupe em entender.
Viver ultrapassa todo entendimento.
Mergulhe no que vocé nao conbece.

A grande drea multidisciplinar surge para “transpor fronteiras para tra-
tar as questoes interdisciplinares”? Dai perguntar sobre guais os entendi-
mentos estdo sendo dados a interdisciplinaridade na literatura e nos docu-
mentos reguladores da CAPES? Qual conbecimento se fazg presente? O
regulador ou o emancipador?

A interdisciplinaridade enquanto conceito ¢ polissémica, difu-
sa ¢ ainda ndo efetivada em muitos curriculos. Cabe apontar-
mos que ela n2o suprimiu e nem ird acabar com a disciplinari-
dade. Outro aspecto afeto a essa modalidade de pensar e fazer
ciéncia ¢ sua condi¢ao de despertar a curiosidade ou a angus-
tia. A ultima é percebida quando nao entende sé-la um exerci-
cio conjunto de buscar caminhos para pensar um problema. F
desafio, justamente por essa sua possibilidade de ultrapassar a
area especifica de conhecimento e ir ao encontro de novos
saberes na busca da compreensao das multiplas causas ou fa-
tores que intervém sobre um fend6meno ou na realidade.
Ouve-se muito em pluri, multi, trans e inter, mas primeiro
¢ necessario entender com clareza seus significados e suas

3 Cf. Relatério de Avaliagiao (2007-2009) “Trienal 20107 (2012, p. 3).
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aplicacOes. Isso provavelmente tem a ver com a incapacidade
que temos em rompet, em modificar, em desconstruir os n0ssos
proprios principios discursivos, as perspectivas teoricas € a
maneira como fomos treinados, formados, educados para af
sim, termos a consciéncia plena da importancia de todos esses
prefixos.

Cunha (1982) e Hollanda (2000) definem assim essas
palavras:

— PLURI, do latim plurus, significa muitos, virios,

— MULTT, do latim multus, significa nuiltiplo, numeroso,
— TRANS, do grego, significa através, além de,

— INTER, do grego, significa entre, relacionado;

— DISCIPLINA, que entre as varias defini¢Oes, as que
nos atendem sao gualguer ramo do conbecimento, matéria de ensino.

Partindo desses diferentes prefixos e da palavra discipli-
na, observa-se, em todos os casos, uma tentativa de romper
seu carater linear, pois ¢ possivel aceitar qualquer coisa que
atravessa a pluridisciplinaridade, a multidisciplinaridade, a in-
terdisciplinaridade e a transdisciplinaridade em diferentes ni-
veis em diferentes graus, pois todas elas se mostram muito pré-
ximas em significado e aplicagao.

O problema que se apresenta e gera a confusio é que
ainda nao ha clareza suficiente que indique com propriedade
como sera ou como deveria ser esse rompimento. Existe o
consenso da importancia da interdisciplinaridade, mas falta
direcao coletiva para seu sucesso.

Fazenda (2005) mostra que hé estudiosos que se perdem
nas defini¢bes e outros preocupados com o desenvolvimento
histérico, mas sem muita clareza do termo. Assim, paradoxal-
mente, os significados ao se aproximarem, ao se tornarem para-
lelos, criaram mais dificuldades e tentar dizer o que realmente
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elas sdo ou para o que servem tornou-se uma tarefa ardua até
para os especialistas, pois o que se nota ¢ a possivel banaliza-
¢ao de seus conceitos usados aleatoriamente por diversos pro-
fissionais, deixando essas palavras “gastas” e distantes de seus
reais objetivos.

Segundo Pombo (1993, p. 156), “ha uma intimidade, uma
proximidade suave que exigimos ter com as palavras. Ora, a
palavra interdisciplinaridade, logo do ponto de vista material, ¢
uma palavra agreste, desagradavel, comprida demais.” A pes-
quisadora portuguesa da Faculdade de Ciéncias da Universida-
de de Lisboa tem a ousadia e a grandeza de pontuar que a
plenitude das a¢Ges interdisciplinares s6 sera alcancada se formos
capazes de compartilhar o nosso saber, se tivermos a coragem
necessaria para abandonar o conforto de nossa linguagem e
para nos aventurarmos pela seara da troca, da convivéncia, para
mostrarmos que o conhecimento pode ser de todos e que nin-
guém tem a propriedade exclusiva dele. Trata-se de uma postu-
ra preocupada com a articulagao entre a formacao profissional
e a formac¢ao humana em um sentido que acreditamos seja
emergente: integrar e interagir valores que aproximam os sa-
beres, que desenvolvem o sentido de si como incompleto e de
alteridade (alter) como o outrem capaz de me completar.

Paviani nos mostra que a interdisciplinaridade

[...] se deixa pensar, ndo apenas na sua faceta
cognitiva — sensibilidade a complexibilidade, ca-
pacidade para procurar mecanismos comuns,
atencdo a estruturas profundas que possam arti-
cular o que aparentemente nao ¢ articulavel — mas
também em termos de aZitude — curiosidade, aber-
tura de espirito, gosto pela colaborac¢io, pela co-
operacao, pelo trabalho comum. Sem interesse
real por aquilo que o outro tem para dizer nio se
faz interdisciplinaridade. (PAVIANI, 1993, p. 59)
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Por isso, parte-se da reflexdo académica que ¢ no leito
da producao cientifica que a interdisciplinaridade encontrara
solo fértil para se constituir e se identificar como area de co-
nhecimento. Para tal, a formacao de professores deve prever
esse exercicio de pensar, pesquisar e difundir conhecimentos
interdisciplinares.

Assistimos, nas tltimas décadas, ao surgimento de novas
disciplinas, de novas praticas, de novos problemas, das novas
teorias. E ndo foram obra do acaso ou apenas releituras dife-
rentes de um determinado ponto de vista ou um novo cami-
nho empirico. Sio frutos da necessidade pés-moderna e seus
fundamentos estao na interdisciplinaridade, como afirma Pom-
bo (2004, p. 78): “a interdisciplinaridade nao é qualquer coisa
que nos tenhamos que fazer. B qualquer coisa que se estd a
fazer, quer nods queiramos ou nao. [...] 0s NOssos projetos parti-
culares nao sao mais do que formas, mais ou menos conscien-
tes, de inscricio nesse movimento.”

Vasconcelos (2004, p. 37) agrega mais valores ao pensa-
mento de Pombo ao afirmar:

[...] principalmente no contexto atual das socie-
dades capitalistas avancadas e do pés-modernis-
mo, os conceitos ¢ estratégias epistemologicos
de complexidade e de interdisciplinaridade de-
vem constituir valores explicitos da teoria critica
e da agenda de lutas emancipatorias, anti-opres-
sivas, de carater popular-democratico e por uma
globalizacdo mais solidaria, no sentido de evitar
nao s6 a fragmentagdo das ciéncias instrumen-
tais e a crise dos paradigmas totalizantes de cu-
nho modernista, mas também a dispersao micro-

politica das abordagens pés-modernas.
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Assim, afirmamos que o elemento gerador da interdisci-
plinaridade ¢ a atitude de cada um — curiosidade, abertura de
espirito, colaboracao, cooperagao, postura — e do real interesse
de cada individuo envolvido em conduzir o processo de cons-
trucao do conhecimento. Ela é um termémetro da nossa capa-
cidade de compartilhar, da nossa coragem de aceitar, de mudar
o olhar sobre o que o outro faz ou o que tem a acrescentar.

Japiassu (1976) nos da outros contornos acertados a
no¢ao de interdisciplinaridade que se discute neste texto, ou
seja, aponta como os aspectos conceitual e metodologico po-
dem nos orientar em prol da atividade docente interdisciplinar.
Assim, ao tomar de empréstimo conceitos de uma disciplina
para tratar um determinado tema tedrico, a integragdo entre
disciplinas estara apenas fazendo “contato” e a énfase ¢ episte-
mologica. Mas quando a integracao ¢ de métodos, “temos o
direito de falar em pesquisa interdisciplinar propriamente dita,
nao podendo jamais ser dispensavel uma epistemologia pré-
via” (JAPIASSU, 1976, p. 121).

Para Jantsch e Bianchetti, tanto quanto o agir, “também
o saber nao o de se dar na fragmentagao: precisa acontecer sob
a perspectiva da totalidade. E isto ¢ valido tanto para as situa-
¢oes de ensino como de pesquisa” (JANTSCH; BIANCHET-
TI, 1995, p. 172).

Assinalamos assim, que as defini¢oes acerca da interdis-
ciplinaridade passam intrinsecamente por professores forma-
dores engajados e inovadores nos processos de decisio e na
acao efetiva para se formar um perfil de professor que o per-
mita assumir os desafios contemporaneos na academia, ou seja,
atuar em prol do conhecimento-emancipagao de Santos (2000).

Se antes, os citados pesquisadores contribuem com o
nosso desvelar da relagao existente entre o que se ignora e o
que se conhece sobre a interdisciplinaridade, o socilogo criti-
co da razao indolente, Santos, nos revela as relagoes e o poder
contido entre as formas de conhecimento. De inicio esclarece
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sobre a inexisténcia do conhecimento em geral, bem como da
ignorancia em geral. Conhecimento e ignorancia coexistem. E
sob essa perspectiva critica do conhecimento que o pesquisa-
dor portugués aponta duas formas de conhecimento denomi-
nadas de “conhecimento-regulacio, cujo ponto de ighorancia
se designa por caos e cujo ponto de saber se designa por or-
dem e o conhecimento-emancipagao, cujo ponto de ignoran-
cia se designa por colonialismo e cujo ponto de saber se desig-
na por solidariedade” (SANTOS, 2000, p. 29).

A primeira forma, segundo o sociélogo, dominou na mo-
dernidade e podemos entendé-lo como fruto da especializa-
¢ao que reduz a atividade docente a um rol especifico de ativi-
dades a ser medido em nome da “objetividade” inadequada a
area interdisciplinar com foco nas ciéncias humanas, morada
das diferentes dimensoes educativas.

Sobre esse topico esclarecemos que segundo Souza
(2012), no Brasil as areas do conhecimento

[...] tém sido tema de discussido envolvendo
gestores e administradores, as agéncias de fomen-
to ¢ avaliacdo, as sociedades cientificas, os insti-
tutos de pesquisa e a propria comunidade cienti-
fica. No final da década de noventa, por iniciati-
va do CNPq, ocorreram discussdes em torno da
“revisao” da tabela de areas do conhecimento em
vigor, trabalho este que resultou numa versao
preliminar que, por razoes circunstanciais a épo-
ca, ndo chegou a ser finalizada como versio final
para implementacdo. Atualmente, a “Reclas-
sificacio das Areas ao Conhecimento” ¢ ponto
de agenda da Comissio Mista CAPES/CNPq
para o desenvolvimento da Pés-graduacgao e da

Ciéncia e Tecnologia, instalada em 2003.
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E notéria a busca do conhecimento para dar aso a regu-
lacio. Na década de 90, as Areas do Conhecimento ja estavam
hierarquizadas em quatro niveis* que vio do mais geral aos
mais especificos. Pela CAPES abrangeram 8 grandes areas, 76
areas e 340 subareas do conhecimento. Mas somente em 2008,
em 23 de janeiro, que se criou a Grande Area Multidisciplinar
e, dentro dela, as areas Interdisciplinares com subareas.

Tomando o relatorio de avaliacao de 2007-2009 da trie-
nal 2010, sob a coordenacao de Arlindo Phillipi Jr. e de Pedro
G. Pascutti, podemos ter visibilidade do esfor¢o hercileo que
¢ mensurar um programa de pos-graduagao stricto sensu, especi-
almente o da area interdisciplinar — fato este que pode levar a
avaliagoes erroneas, a comegar pelo peso na quantidade de
publica¢bes de artigos em revista de dificilimo acesso, em de-
trimento de outras tarefas dignas desse nivel de ensino com
foco na formacio do professor, como ¢ o caso dos programas
de ensino e de articulacao com as Ciéncias Humanas. Exem-
plos de atividades que mereceriam peso equitativo ao de publi-
cacdo estariam no “ensinar a ensinar”, participat e/ou coorde-
nar projetos de pesquisa de intervengao nas escolas, participar
ou promover eventos de formacao docente, realizar atividades
de extensao, sem esquecer que difundir os seus produtos, mas
sem exigencia de direcionamento de revistas.

4 1° nivel — Grande Area: aglomeracio de diversas dreas do conhecimento em
virtude da afinidade de seus objetos, métodos cognitivos e recursos instru-
mentais refletindo contextos sociopoliticos especificos.; 2° nivel — Area: con-
junto de conhecimentos inter-relacionados, coletivamente construido, reuni-
do segundo a natureza do objeto de investigacio com finalidades de ensino,
pesquisa e aplica¢Ges praticas; 3° nivel — Subdrea: segmentacdo da area do con-
hecimento estabelecida em func¢io do objeto de estudo e de procedimentos
metodolégicos reconhecidos e amplamente utilizados; 4° nivel — Especialidade:
caracterizagdo tematica da atividade de pesquisa e ensino. Uma mesma espe-
cialidade pode ser enquadrada em diferentes grandes 4areas, areas e subareas.
(cf. http:/ /www.capes.gov.br/avaliacao/ tabela-de-areas-de-conhecimento)
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Importa destacar que os critérios em relagao ao tipo de
producao apontados por Petroianu (2003) podem ser validos
tanto para a saide como para a area interdisciplinar, desde o
menor valor dado a Carta ao Editor até ao mais alto valor apre-
goado para “qualquer tipo de artigo que altere um conceito
estabelecido”. Mas discordamos da relacio numero de autores
e publicac¢ao, considerando que ¢ justamente esse didlogo en-
tre os autores que pode e merece uma caracterizagao interdis-
ciplinar. Alids, questionamos a autoria de um Gnico autor em
tempos atuais. Sera mesmo o artigo composto por reflexdes
isoladas? Ou sera fruto de didlogos que sao omitidos ao longo
do textor Até que ponto o enlace dialbgico deve ser revelado
ou omitido? Obvio que nio se trata de uma discussio ocorrida
em eventos cientificos onde emergem temas em comum, onde
um pesquisador nao possa escrever pela sua experiéncia e seja
“imoral” ou se sinta na obrigacao de apontar todos os partici-
pantes. Mas por outro lado, nao acrescentar a autoria de quem
escreveu partes das ideias € algo a ser repensado. Arriscamos
dizer que esse ¢ um tema emergente em tempos de medida
pelo que se publica.

Podemos perceber que o conhecimento-emancipacao da
area Interdisciplinar estd nascendo da luta de poder entre o
“colonialismo”, representado pelo grupo de pares disciplina-
res que atuam como exogrupo ou endogrupo dos programas
interdisciplinares, e a “emancipacao” de saberes, decorrente
do surgimento de pesquisadores interdisciplinares.

Parece ser esse conhecimento o pretendido e declarado
no relatorio trienal, em que se aponta que os programas stricto
sensu sao divididos em programas de “alta” e de “baixa” densi-
dade. Em se tratando de programa de “alta densidade”, o lugar
da interdisciplinaridade parece estar garantido e certificado
como certo, pelo texto do referido relatério. Ja aos programas
ainda jovens, com “baixa densidade”, resta a funcao de “incu-
badores” por estarem em “fase de formacao e consolidacio e
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com dificuldades naturais de constituir densidade docente”
(CAPES, RELATORIO, 2010).

Mas o que vem a ser a densidade de um programa? Como
verifica-la? O referido documento nao explica o que denomi-
na de “densidade”, mas subentendemos que seja a producao
dos professores a maior fonte dessa densidade, uma vez que os
pesos para publicacdes sao visivelmente superiores, conforme
os Cadernos de Avaliacio da CAPES. Sem acesso facil, pode-
mos verificar nos Cadernos de Indicadores, compostos por 11
documentos, os dados qualitativos sobre: Producao Técnica
(PT); Teses e Dissertacoes (TD); Producao Bibliografica (PB);
Disciplinas (DI); Producao Artistica (PA); Corpo Docente,
Vinculo Formagao (CD); Proposta do Programa (PO); Linhas
de Pesquisa (LP); Projetos de Pesquisa (PP); Docente Produ-
cao (DP) e Docente Atuacao (DA).

Os Cadernos de Indicadores tém o

[...] propdsito de garantir amplo conhecimento
da forma como ¢ realizada a avaliacdo da pos-
graduacio [...], a Capes assegura o pleno acesso
de todos os interessados a esse conjunto de rela-
torios. Para isso basta selecionar o ano desejado
para a pesquisa, digitar o cédigo, o nome ou a
sigla de sua IES, e selecionar a 4rea de avaliacdo
do respectivo relatorio (BRASIL, CAPES, 2010).

Nesses cadernos nao se verificam os pesos dados a cada
item, mas se apresentam as avaliacOes de cada programa. Os
quesitos e seus pesos podem ser observados nos documentos
de Area Interdisciplinar triénio 2007-2009. Destacamos o item
111.2.1(4) — Producao Intelectnal, com o peso do quesito de 35%
gerados da analise dos seguintes itens de avaliacao: 1) publica-
¢Oes qualificadas do Programa por docente permanente (40%);
2) distribuicao de publicagdes qualificadas em relacao ao corpo



Desafios da praxis educacional 127
inferdisciplinaridade, estética e ética

docente do Programa (35%); 3) outras producdes considera-
das relevantes, a exce¢ao da artistica (produgao, técnica, paten-
tes, produtos etc.) (25%); 4) produgao artistica nas areas em
que tal tipo de produgao for pertinente (0%). Observa-se que
este ¢ o maior peso, que junto ao quesito 11, referente ao Cor-
po discente, teses e dissertacies, com peso definido de 35%, sao fo-
cados diretamente e indiretamente na produ¢ao docente. En-
tre os itens do quesito III destacamos trés: 1) Orientagoes de
teses e dissertaces concluidas no periodo de avaliagao em re-
lagao ao corpo docente permanente ¢ a dimensao do corpo
discente, com peso de 15%; 3) Participacao de discentes auto-
res da pds-graduacao e da graduagao na produgao cientifica do
programa, ¢ 4) Qualidade das teses e dissertagdes: teses e dis-
sertagoes vinculadas a publicagoes.

E evidente que ha necessidade de uma atuacio do pro-
fessor junto aos discentes para atender os tais quesitos. Isso
nos folga em pontuar que ao professor cabe a maior responsa-
bilidade da existéncia de um Programa dessa natureza.

A avaliagao, enquanto instrumento regulador e normali-
zador dos programas de poés-graduacio, ¢ imprescindivel para
a exceléncia da ciéncia. Seu mérito ¢ reconhecido internacio-
nalmente e nacionalmente. Cabe destacar que o relatério do
Capes, que inicia o cumprimento a Lei 11.502, de 11 de julho
de 2007, apresenta a “Ficha de Avaliacio” de programas de
pos-graduacao como sendo

[...] o instrumento em que sao especificados os
aspectos a serem analisados e valorizados no pro-
cesso e o aplicativo utilizado para o registro dos
resultados da avaliacio de cada programa. Sua
concepcio assegura a indispensavel base de uni-
formidade e padronizac¢io do processo desenvol-
vido pelas diferentes areas, sem, contudo, deixar

de atender as especificidades de cada area.
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Se a ficha ¢ um instrumento valido, lembramos que este
ainda ¢ preenchido pelo homem, o “especialista” focado na
regulacao do conhecimento de cursos em que se encontram
pares com quem se afeicoa ou rejeita. Sao afetos que podem
impedir o pensar “diferente”, privilegiar o colonialismo e ani-
quilar com o conhecimento-emancipa¢ao. Dai questionar qual
o instrumento garante a lisura e a ética nesse processo? Quem
os escolhe e quais critérios de escolhas sao adotados?

Assim, seguimos ao préximo desafio discursivo.

A ética como estudo filosdfico da natureza e dos fundamentos do pensa-
mento e das agoes morais se fundamenta em diferentes teorias com o obje-
tivo de elaborar a justificagio racional da moralidade. Por isso deve-se
questionar a relacdo estabelecida pela avaliagao da produgao docente nos
programas de pds-graduagao de natureza interdisciplinar.

Para essa questao, cabe esclarecer o significado de ética e seu
impacto dentro de um contexto peculiar, o da atividade do-
cente inserida em programa de poés-graduacao s#icto sensu in-
terdisciplinar, para tentar arrazoar a discussao proposta nestas
questdes. Assim, descreveremos brevemente as fungdes de um
docente em tempos atuais, seguindo para a nocao de ética e
fechando com os indicios de uma justificacao de ética perce-
bidos na andlise da avaliacao da Capes que afeta a producio
docente.

As diversificadas e diferentes atividades possiveis e devi-
das do professor do /deus supracitado podem ser conferidas na
Plataforma Lattes. E 6bvio que se um programa é mensurado
pela producao docente, ali esta o “totem” dos professores ¢
dos programas.

Segundo a plataforma,
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A disponibilizacio puiblica dos dados da Plata-
forma na internet dao maior transparéncia e mais
confiabilidade as atividades de fomento do CNPq
e das agéncias que a utilizam, fortalecem o intet-
cambio entre pesquisadores e institui¢des e é fon-
te inesgotavel de informagdes para estudos e pes-
quisas. Na medida em que suas informagoes sao
recorrentes e cumulativas, tém também o impor-
tante papel de preservar a memdria da atividade de pes-
quisa no pais. (http:/ /lattes.cnpq.br/Sobre a Pla-

taforma Lattes; grifo nosso)

Tendo o papel de preservar a memoria da atividade de
pesquisa no pafs, pode-se deduzir o valor da “plataforma” na
vida do profissional, engajado no ensino superior e que deve
atentar para as atividades esperadas pela sociedade que foram
normalizadas pelo 6rgao “regulador” do Estado.

Na Plataforma Lattes, além dos “dados gerais”, ¢ possi-
vel conferir no seu menu extenso banco de dados em que se
deve informar sobre: a formagao; atuacao profissional; proje-
tos; producdes bibliograficas, técnicas e artisticas e outras; pa-
tentes e registros; inova¢ao; educagao e popularizacao de C&T;
eventos; orientagoes; bancas e Web of Science. A visualizagao de
cada um desses itens do menu pode ser conferida vista no bre-
ve tutorial disponibilizado no site do CNPq.

Para nossa discussao vamos tomar, entre todas essas “ta-
refas”, apenas a responsabilidade do professor com a publica-
¢ao. Essa ¢ a atividade que mais é cobrada dos professores e
que ja revela a sua relagdo com as outras. Pode consistir em
descrever e/ou difundir suas pesquisas, feitos em sala de aula
ou em outros espacos/atividades. Dai seu valor. Nio bastasse,
o docente deve atualizar constantemente o seu curriculo Lattes.
Aqui a nossa pergunta volta a tonica do problema em estabele-
cer a justa relagao entre essa atividade e a ética na avaliacdao da
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publicagao. Antes de avangar, cabem alguns apontamentos so-
bre a nogao de ética. Entdo, seguem abaixo poucas palavras
para fundamentar nosso dialogo.

No dicionario podemos encontrar facilmente a defini-
¢ao de ética como “o estudo dos juizos de apreciagao que se
referem a conduta humana susceptivel de qualificagao do pon-
to de vista do bem e do mal, seja relativamente a determinada
sociedade, seja de modo absoluto” (FERREIRA, 20006). Ora,
sabemos nao bastarem defini¢oes simples assim, como tam-
bém nao podemos nos esquecer que a ética “¢é daquelas coisas
que todo mundo sabe o que sdao, mas que nao sao faceis de
explicar, quando alguém pergunta” (VALLS, 1993, p. 7). Pode-
rfamos, entdo, propor que existem diferentes representacoes
sobre ética, geradoras de dificuldades de atuag¢ao em confor-
midade com a perspectiva do outro.

Nesse sentido a ética é retomada, desde sua etimologia,
proxima da moral e estas sao geralmente confundidas como
sinonimas, sem o devido cuidado com a revisiao da literatura,
em especial pela filosofia, para perceber que niao carregam o
mesmo sentido. A primeira vem do grego ezhos, podendo ser
entendido como “modo de set” e/ou “carater”. A segunda
vem do seu correlato no latim morale, com o mesmo significa-
do de conduta ou algo relativo aos costumes. Assim se dife-
rem. Deste modo, a palavra moral, que vem do latim zos ou
mores no plural, significa “costume”, que segundo Vazquez
(2003), ¢ o resultado do valor dado as nossas atitudes, correla-
cionando os valores a0 comportamento adquirido ou conquis-
tado pelo homem. Assim, a ética serda o agir sob a forca de
valores.

A ética enquanto “teoria” do comportamento social ou
profissional pauta-se por normas, em que consiste o fim visa-
do pelo comportamento moral, do qual faz parte o procedi-
mento do individuo ou o de todos. Vale apontar que o dilema
entre o “certo” e o “errado”, diante de situacoes concretas do
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homem no seu cotidiano, é problema moral que cabe a ética
pensar e propor caminhos.

Assim, falamos dos codigos de ética e das suas aplica-
¢Oes frente aos problemas morais que carecem de orientagdes
de conduta. Mas essa orientacao pode ter justifica¢oes por di-
ferentes teorias. A saber:

1) a ética fundamentalista, que propde que os conceitos
éticos sejam obtidos de uma fonte externa ao ser humano, por
exemplo, nos livros considerados “sagrados”, onde estao os
fundamentos do que ¢ certo ou errado;

ii) a ética utilitarista, que se funda na proposicao de que
o conceito ético seja elaborado com base no critério de maior
bem para a sociedade como um todo, ou seja, a escolha da
melhor conduta deve ser a que gere, n3o o maior numero de
pessoas frente a um bem, mas o “tamanho” do bem. Aqui a
moral é submetida a uma regra matematica. A producao do-
cente atenderia como “bem maior” do que o de ministrar
uma boa aula? A produgao, mesmo sendo publicada numa
revista A1 é mais valiosa ou um bem maior do que uma aula
que leve o aprendente a intervir, por exemplo, retirando al-
guém da ignorancia, empoderando-o? Qual o “bem maior
para a sociedade”? A ciéncia quantitativa ou qualitativa? A
submissao da moral a uma regra matematica nao nos parece
ser a melhor escolha em tempos de “desenvolvimento social,
politico e democratico”;

iii) a ética kantiana, que prioriza o conceito advindo de
“principios universais” e de regras que possam valer para to-
dos e, em iguais condi¢es de cumprimento das mesmas. Dai
o classico exemplo do principio universal seria o dever de cum-
prir com um compromisso assumido. Entre as regras kantia-
nas temos: a) se uma conduta ética ¢ aceita como padrao ético
deve valer para todos os que se encontram na mesma situagao,
sem excecdes ¢; b) s6 se deve exigir dos outros o que exigimos
de nés mesmos;
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iv) a ética contratualista, que se baseia, sobretudo, nas
ideias do estabelecimento de normas que restringem o poder
de acio de cada individuo. Noutras palavras, “nao permitir que
certas acoes sejam realizadas (ou, em certas circunstancias, exi-
gir que certas agoes sejam realizadas), sem que algum tipo de
consequéncia negativa recaia sobre o transgressor da norma
em questao” (STEMMER, 2002, p. 5 apud ARAUJO, 2010, p.
60). Os professores estariam associados a essa ética, diante das
suas filiacoes institucionais e da CAPES? ¢;

v) A ética relativista: o ponto de partida do sujeito para
defender algo como sendo ou nao ético sao as proprias con-
vicghes e concepgao que esse tem sobre o bem e o mal. Desse
modo, o que € ético para um, pode nao ser ético para outro.

Observamos que cada conceito ético ¢ justificado pelas
crengas, conhecimentos e valores aos quais se afilia tal ou qual
teoria. Mas todos sao elaboragdes que se constituem em rela-
¢ao socialmente e historicamente vivenciada. Nesse sentido, a
ética pode ser vista como a ética normativa, a teleologica e a
situacional. A primeira, com vista voltada para as normas sociais
ou profissionais, prega a conduta na legalidade e se orienta por
principios e regras morais fixas. Em suma, estd a servico da
norma amparada na deontologia e exprime a ideia do dever
(grego déon), se materializando no ou pelo valor moral de uma
acao que ¢ considerada moralmente boa ou ma em si mesma.
O comportamento ¢ considerado correto ou erroneo, confor-
me a vigilancia as normas prévias ja estabelecidas.

Ja a ética teleoldgica, com foco no resultado material da
acao, ¢ a ética dos fins, em que se pauta a ideia de que “os fins
justificam os meios”. Entao, baseia-se na utilidade das a¢oes
para fins imediatos, portanto, o sujeito Nao mensura Os seus
atos, nao calcula seus juizos de valores para pensar nos pros e
contras. E a mais adotada em tempos “pés-modernos” de frag-
mentacao de valores, a ética situacional, funda-se nas circuns-
tancias: tudo ¢ relativo e temporal.
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Por tudo que ja foi dito até aqui, a perspectiva aristotéli-
ca, onde o bem em sua diversidade, sem generalidades, mas o
bem no agir de modo adequado para cada situagao, nos parece
a medida mais acertada para a avaliacao da producao docente.
Afinal, o bem que se quer preservar ¢ referente ao ato que tem
como finalidade um bem — a qualidade da produc¢ao docente.
Para tal, o avaliar equitativamente o conjunto da obra docente
(material preparado para aulas, relatérios técnicos cientificos,
publicagdo relativa as suas pesquisas, publicacao com alunos,
diversidade de espagos onde se publica) deve ter o mesmo va-
lor de produgao. S6 assim sera realizada a avaliacio enquanto
um bem com um fim — uma avaliacdo das atividades do pro-
fessor sem os exageros de publicacio. E preciso um corte epis-
temolégico, uma redugdo na pressio por publicacio quantita-
tivamente.

Destarte cabe compreender qualidade como um “bem”
norteado pela autonomia e criatividade sem se desprender da
ética normativa.

Considerando a ética deontoldgica e a importancia da antonomia para a
construgdo do conhecimento no rompimento da hegemonia racionalista vi-
gente, frente d produgao docente, como pensar-fazer e difundir a ciéncia nos
programas interdisciplinares?

Reconhecemos a importancia da publicacao, pois representa o
logos, os pensamentos gerados na academia, mas nao acredita-
mos na ciéncia quantitativa. Acreditamos na avaliacao da produ-
¢ao docente como forma de orientagao de rumo, em especial
para os jovens programas interdisciplinares, mas nao podemos
acreditar na avaliacao que delimita os /Zeus de producao.

E preciso compreender que a ética deontolégica ou
profissional impulsiona o professor a produzir e difundir seu
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pensamento. Ela se materializa como forma de vida adquirida
ou conquistada, ja que sdo “os atos conscientes e voluntarios
dos individuos que afetam outros individuos, determinados gru-
pos sociais ou a sociedade em seu conjunto” (SANCHES, 1995).

Assim, a ética profissional ¢ a que mais tem sido ferida
em tempos atuais de politicas de avaliacio. F aquela em que se
aplica a norma ética descritiva e/ou presctritiva e, o seu conhe-
cimento deve ser alargado e discutido. Ela passa, na mesma
medida pelo julgo dos opostos sentimentos ou normas de apro-
vacao ou nao aprovac¢ao, do louvavel ou condenavel, do bem
ou do mal, todos dados pela sociedade ou grupos sociais/pro-
fissionais. Essa ¢ a ética que gera um rol de normas a serem
cumpridas e que os professores devem conhecer, discutir e aten-
der na medida do bem aristotélico.

Convergindo o sentido de ética profissional como con-
duta interna que se revela em comportamentos praxicos, cabe
questionar: De onde vem a deontologia docente? Por quem
vem? Onde se sustenta? Um bom caminho para responder a
estas perguntas ¢ analisar a for¢a de determinagao da CAPES e
o de seu valor para os pesquisadores.

Em relacao a forca de determinacao, fica de pronto esta-
belecido que a CAPES, enquanto institui¢ao de respeitavel no-
toriedade, marcou o lugar da ciéncia no Brasil e desde a sua
criagao em 11 de julho de 1951, pelo Decreto n® 29.741, im-
plementou uma série de programas que vém contribuindo para
o aprimoramento da qualidade da educa¢ao em todos os niveis
de ensino, mediante suas politicas de estimular experiéncias
inovadoras e o uso de recursos e tecnologias de comunicagao e
informacao, entre outras. Mas o sistema Qualis da CAPES nao
nos parece ir nessa mesma dire¢ao.

As politicas avaliativas do professor atuante em progra-
mas interdisciplinares vém levantando a questao dos valores
dados as normas da CAPES enquanto instituicao reguladora e
avaliadora desses programas de pos-graduacao stricto sensu. Tais
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medidas estao afetando o significado de ciéncia e, particular-
mente, a relacdo entre os sujeitos de “ciéncia”, agora definidos
pelo Qualis como sendo de um lado os pertencentes aos me-
lhores extratos (A1, A2, B1, B2) e de outro lado os demais (B3,
B4, B5, C). Vale ressaltar que a métrica do sistema para julgar
ja foi debatida por Arraias, que inicia seu texto trazendo o anun-
cio da obra de Linsdsay Waters, editor da Harvard University
Press, denominada Inimigos da esperanca: publicar, perecer e o eclipse
da erudigao — publicado em 2011 no Brasil. Assim como Waters,
Arrais, destaca a critica ao sistema de avaliacao das publicacoes
cientificas. A critica é sobre “a cobranca por produtividade in-
telectual (modelo que justifica as hierarquias académicas) pro-
porcional a precarizagao dos sistemas de avaliagao” (ARRAIS,
2012, p. 1).

Com foco proximo aos editores acima, o problema que
levantamos é em relagdo ao volume de publicacdo que o
professor tem que fazer em periddicos considerados como
“Qualis de melhor extrato”. Com isso, devemos provocar a
discussao acerca dessa relagao quantitativa acima da qualitativa
como definidora dos critérios de avaliagao dos programas pela
CAPES.

O siléncio frente a esse problema, uma vez que poucos
ousam discuti-lo — pois implicaria em abrir a “caixa de pando-
ra” e mexer no “organizado” para funcionar do jeito que a lei
diz e manda ser e que atende ao “coletivo” de primeiro extrato
versus o de segundo —, nos instiga ainda mais a provocar essa
discussio. A dificuldade em publicacao nos melhores extratos
¢ cada vez mais acentuada, em especial na area interdisciplinar,
que é nova e tem reduzido numero de publicagdes qualificadas
Al. Hoje temos, segundo dados da Capes,” na grande area
denominada Multidisciplinar, onde se localizam os programas

5 Cf. http://geocapes.capes.gov.br/geocapesds/Happ=c501&da7a-selected
Index=0&5317-selectedIndex=0&dbcb-selectedIndex=0.
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interdisciplinares, 7.739 docentes, sendo 6.058 (78,28%) pet-
manentes; 1562 (20,19%) colaboradores e; 119 (1,54%) visi-
tantes. Se distribuidos pelo nimero de periddicos na area in-
terdisciplinar com foco no programa de Letras e Ciéncias
Humanas, numa estatistica rala, teremos uma disputa de 7.739
pleiteando publicar em somente 293 periédicos de extratos
superiores.® Esclarecendo que esses publicam uma média de 5
artigos por revista, entdo, temos aproximadamente 5 professo-
res disputando a “vaga” para publica¢ao. Claro que a demons-
tracao ¢ vaga, sem dados concretos de quantos siao os profes-
sores por programa que se enquadram no perfil de Letras e
Ciencias Humanas, uma vez que os gedgrafos, jornalistas, his-
toriadores, psicélogos e outros entrariam na contagem. Mas
certamente ja indica a dificuldade quantitativa de se publicar,
sem apontar as de outra natureza como o status de pertenci-
mento as instituicoes de ensino de melhor avaliacio como as
publicas (Federais e Estaduais) e aos grupos de pesquisas.

Vale lembrar que a CAPES tem como atividade desem-
penhar um “papel fundamental na expansao e consolidacao da
pos-graduacao stricto sensu (mestrado e doutorado) em todos os
estados da Federacao” (CAPES, 2012). Para cumprir sua mis-
sao, a Capes tem que avaliar os programas, mas também, pro-
por solucbes para que haja possibilidade de publicacio. Ou
esta dltima é devaneio nosso?

Recorremos a Castoriadis (1982), que nos elucida a ideia
de que os individuos sdo primordialmente encarnagoes de
instituicoes heteronimas introjetadas que somente a praxis’

6 Foram computados somente os destinados ao perfil de professores do programa
em Letras e Ciéncias Humanas.

7  Praxis é um termo valioso e difere da ideia de um fim em si mesmo, como elucida
Castoriadis de sé-la uma modalidade do fazer humano que ndo se confunde com esta,
mas que é uma “atividade que considera o outro como ser podendo ser autonomo,
e tenta ajudd-lo a chegar a esta autonomia. O outro € entendido no sentido lato, me
incluf a mim mesmo como “objeto” de minha atividade” (cf. CASTORIADIS,
1999, p. 62).
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permitira romper com a heteronomia e alcangar a autonomia
da sociedade. Assim, para alcanc¢a-la, o docente deve se colo-
car como ser de subjetividade reflexiva e deliberativa, capaz de
fazer e formular um projeto aberto em que nao esta em jogo o
eliminar conflito psiquico nem ensinar o sentido da vida, mas
subsidiar a CAPES com novas discussoes sobre avaliacao da
producio docente. F assumir o préprio processo de emergén-
cia da subjetividade autbnoma e criativa e ajudar outros a criar,
inventar ou dar um sentido a produ¢iao de modo que se alcan-
ce a autoalteragao do processo avaliativo.

Lembramos que o projeto de avaliagao ¢ um projeto poli-
tico-pedagdgico. Castoriadis diz que o projeto politico nao ¢ di-
ferente da psicanalise. Trata-se de projeto de autonomia, ou seja,
de “atividade coletiva refletida e lacida, visando a instituicao
global da sociedade como tal” (CASTORIADIS, 1987, p. 145).
Atividade imprescindivel aos programas de pesquisa em edu-
cagao para legitimar o seu discurso. Com isso emerge a neces-
sidade um projeto politico de avaliagao que permita, instigue a
interrogacao das significa¢oes instituidas a producao docente.

E nessa ideia de autonomia que nos adimos para num
primeiro momento apontar o necessario cuidado a ser tomado
pelos avaliadores, para que uma determinada area de conheci-
mento, tomada como “for¢a” produtiva e de ciéncia, como as
areas disciplinares, nao tenha seus valores impostos a todas as
areas de conhecimento. Sao os produtos de uma evolugio histo-
rico-social por meio das a¢oes dos homens de distintas areas
que devem demarcar cada uma. Esse enfeixamento de padroes
para se definir status cientifico de uma area de conhecimento,
bem como o apontamento ou a enumera¢ao quantitativa da pro-
ducio e/ou teorizagdo como medida para todas as areas, nos
parece ser um equivoco da CAPES frente aos programas intet-
disciplinares. F. preciso cuidar das especificidades de cada area.

Observando as formas de se avaliar externamente e in-
ternamente o professor e as suas atividades docentes de modo
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matematizado é que nos foi possivel perceber os diferentes
pontos de vista ou abordagens conceituais de ética e ciéncia
em um movimento analogo ao “contradiscurso” de Foucault
(2008). Noutras palavras, para além dos livros e suas teorias
cientificas sobre a avaliacao e o conhecimento da profissiona-
lidade do professor, se constitui com certa autonomia e auto-
matismo se sobrepondo as teorias cientificas. Por sua vez, o
professor atordoado pelas complexas e inimeras tarefas, tam-
bém cai na encruzilhada ética em que tem que publicar para
garantir seu lugar na academia, evitando participar efetivamente
de grupos de pesquisas. De outro modo, os discursos e prati-
cas avaliativas sobre a atividade docente impactam a autoima-
gem dos docentes e, entdo, também representam conceitos e
teorias materializados em corridas e apressadas publicagoes que
acabam por justificar uma pratica reprodutiva.

As praticas sao justificadas e apresentam as coeréncias e
as incoeréncias propicias de uma ética utilitarista que diferem
nos conceitos de ciéncia enquanto campo de criagao e autono-
mia e, sem pressa, ¢ possivel encontrar as justificativas, mas
que se pensadas cuidadosamente veremos que esbarram nas
teorias e aumentam o denominado “contradiscurso”.

Para superar o automatismo, ¢ preciso resgatar a conscién-
cia ou dimensao subjetiva elucidada por Severino (2002), ou
seja, o desenvolvimento de sensibilidades constituidoras da
consciéncia: a sensibilidade epistémica, a sensibilidade aos va-
lores morais, a sensibilidade aos valores estéticos e a sensibili-
dade aos valores politicos.

Acreditamos, junto com Hannah Arendt, que nao nas-
cemos iguais; n6s nos tornamos iguais como membros de uma
coletividade em virtude de uma decisao conjunta que garanta a
todos direitos iguais. Por isso o apelo para reflexdo do que se
esta fazendo nos programas de pds-graduagao interdisciplina-
res, representantes do coletivo de ciéncia, para respirar e valo-
rar o qualitativo e a praxis como forma de expressao da ciéncia.
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Entre elas estariam as aulas, as palestras, as entrevistas, as ofi-
entacoes em tempos e espacos diversos e todos estes, exclui-
dos de uma valoragao que se nao mereca a mesma “métrica”,
mas, que seja, também significativa nos relatérios de avaliacao
dos programas e da prépria CAPES.

Quando nao tomamos a discussao conceitual sobre a
avaliagao em determinado tempo e espago, negamos a autono-
mia e caimos na aliena¢io, ou seja, na autonomiza¢ao das pra-
ticas docentes com relagao a produgao.

Por isso afirmamos ser urgente uma reforma no proces-
so avaliativo de programas de p6s-graduacao, que estao provo-
cando um retorno a Dostoievski, muitas vezes aniquilando o
homem (o professor-pesquisador) e revelando o seu pouco
apreco pela ciéncia diferenciada — a interdisciplinar.

Uma forma de aniquilamento provocado pela produciao
quantitativa ¢ a exclusao de colegas menos habilitados ao siste-
ma digital ou a despreocupac¢ao com a publicacdo vinculada na
massiva rede de indexac¢ao criada para medir o “valor” de um
professor. Tal destrui¢ao de uma imagem construida ao longo
da carreira é notada nos casos de aposentadorias compulsérias
por falta de “Lattes” consubstanciado. Estranhamente o pro-
fessor que orienta, pesquisa e agrega valor cognitivo, social,
relacional e normativo aos seus orientandos, mas nao se pren-
de a publicagdes massificadas, autoplagiadas, ¢ perseguido até
efetivar a sua exclusao.

A ideia de solidariedade de coletividade levantada como
bandeira da Educac¢ao nao se legitima, pois as deficiéncias de
um siao apontadas como tal e sem a minima chance de apoio
quando ha outros interesses de substitui¢ao em prol do coleti-
vo. O coletivo se faz nas trocas de favores entre os “grandes”
para publicacio e sao eles que podem quebrar as regras de
prazos de entrega de artigos nas revistas de maior extrato de
Qualis, decidir quem sai e quem entra. O jogo, se continuar
nessa dire¢ao, dificultara a realizacao do objetivo de “assegurar
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a existéncia de pessoal especializado em quantidade e qualida-
de suficientes para atender as necessidades dos empreendimen-
tos publicos e privados que visam ao desenvolvimento do pafs”
(CAPES, 2012). Nessa direcao, apesar da enorme contribui-
¢ao da CAPES para a elevacao do pais, as perdas serdao para o
coletivo denominado “ciéncia” e ndo somente para programas
isolados.

Para fechar esta parte assinalamos as falas de Dewey para
quem os valores e os fatos, diferente de Habermas, estio uni-
dos e sao equivalentes, pois os valores sao em razao dos fatos e
vice-versa.

Algumas ideias finais

Neste texto, a relacao entre a ética do processo avaliativo da
producao docente e a ética profissional nos suscitou dois as-
pectos: o conceitual e a atividade praxica frente a ética. Faz-se,
portanto, necessario compreender a dimensao conceitual de
ética enquanto teoria embasadora de uma politica avaliativa e
como conduta. A complexidade conceitual infere na sua di-
mensao praxica em pleno desenvolvimento nos neéfitos pro-
gramas interdisciplinares.

Buscamos provocar uma discussido do como as nogdes
embutidas na avaliagdo provocam as praticas profissionais.
Noutras palavras, a ideia de uma ética utilitarista, matemati-
zada, da avaliacdo da producao docente vem se materializan-
do em uma ética deontoldgica. Ambas se fazem contradito-
rias ao discurso de coletividade sobre respeito, solidariedade
e outros que expressem a ideia de ciéncia para um bem da
humanidade ou em termos de comportamentos instituidos
nesses valores.

Os programas de pos-graduagao interdisciplinares estao
escrevendo sua historia como /eus de ciéncia, mas ja sinalizam
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sua adesao cega as normativas governamentais e criam também
outras normas institucionais locais como hora/aula 7 loco, car-
ga horaria na sala de aula acima das possibilidades de dedica-
¢a0 a0 estudo e produgao tedrica. Portanto, a avaliacao exter-
na age com a interna e juntas pressionam o docente, de modo
que a fluidez da autonomia, da criatividade, tende a ser estag-
nada e num contradiscurso se justifica e impede a qualidade na
produgao.

A ciéncia € o elo entre a ignorancia e novas interroga-
¢oes, que na trajetoria encontra respostas, minimiza proble-
mas, erradica alguns em outros campos mais “estaveis” que
nao o das ciéncias hibridas como a interdisciplinar e se faz
interrogar sempre, mas nao cabe silenciar, como demonstra
este texto.

Resumidamente, questionamos e abrimos espacos para
novas discussoes junto com outros sobre o como a ética vem
sendo ferida frente as normativas impostas como atividades
docentes em programas de pos-graduacao strcto sensu interdis-
ciplinares no Brasil. Cabe pensarmos em como superar as pra-
ticas hegemonicas no pensar/fazer pesquisa interdisciplinares
e difundir seus resultados para além da quantidade.

Findamos as linhas questionando se os programas inter-
disciplinares estao superando ou contribuindo para a manu-
ten¢ao da ética utilitarista como um empreendimento egoista
de segregar mercado de publicacao. Eis a nossa inquietagao.
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Festival de videos EmCurta: préticas
interdisciplinares e alternativas da
linguagem audiovisual no ensino superior
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Protasio Ferreira e Castiro

Introdugdo

A Universidade do Grande Rio — UNIGRANRIO ¢ uma Ins-
tituicao de Ensino Superior localizada em Duque de Caxias, na
Baixada Fluminense. Seu slgan ¢ “Va além da sala de aula”.
Mais do que uma frase de efeito, este ¢ um mote que realmente
faz parte do cotidiano dos docentes e discentes da Instituicao,
que sempre se caracterizou pela liberdade que confere aos seus
professores para realizar seu trabalho.

Colocando em pratica a tarefa de estimular os alunos a
“irem além da sala de aula”, os docentes do curso de Comuni-
cagdo Social, em parceria com a coordenagio e seguindo as
diretrizes previstas no Projeto Pedagogico, desenvolvem pro-
jetos interdisciplinares que estimulam os estudantes a aplicar
na pratica o conteido aprendido. Além disso, sio organizados
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eventos que divulgam esses projetos e outros produtos do cur-
so de Comunicacao Social.

Um desses projetos ¢ o Festival EnCurta — Festival Uni-
versitario de Videos Publicitarios e Curtas-metragens da UNI-
GRANRIO. O EmCurta ¢ uma mostra competitiva em que 0s
alunos da UNIGRANRIO e de outras instituicoes (de todo
Brasil) apresentam seus filmes e videos para concorrerem a
premiacGes. Mas o Festival ndo é apenas uma competicio. F
um espago em que os discentes tém a oportunidade de mos-
trar o que aprenderam e conhecer o trabalho de seus colegas.
Pelo fato de aceitar inscricoes de todo o Brasil e ser aberto a
comunidade em geral, o projeto possibilita ainda uma rica in-
tegracdo cultural, tornando-se um espago alternativo de exibi-
¢ao audiovisual.

O presente texto relata a historia desse Festival — que ja
comemora seis edicoes —, situando-o no contexto cinemato-
grafico brasileiro atual. Além disso, o trabalho também analisa
o impacto das produgdes veiculadas e impressoes dos seus
participantes, por meio da coleta de dados empiricos em ob-
servagdes, questionarios fechados e entrevistas nao-estrutura-
das. Discutem-se ainda as praticas pedagdgicas e interdiscipli-
nares implicadas no EmCurta. Por fim, o trabalho faz uma
reflexdo sobre a utilizagao da linguagem audiovisual no Ensi-
no Superior e como ela pode contribuir para aproximar o dis-
cente da academia, estimulando-o a participar, aprender e, prin-
cipalmente, a tornar-se um emissor que detém as ferramentas
para atingir seu receptor de forma eficaz.

O Festival EmCurta e o contexto cinematogréfico
brasileiro atual

O Festival Universitario EmCurta — Festival Universitario de 1 ideos
Publicitarios ¢ Curtas-metragens da UNIGRANRIO — ¢ o unico
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voltado ao segmento universitario da Baixada Fluminense. F,
ainda, um dos poucos festivais do Estado a possuir categorias
relacionadas a videos publicitarios, além de documentarios, fic-
¢Oes, videoclipes e animag¢oes. Portanto, o EnCurta é um espa-
co alternativo de exibi¢ao audiovisual, em uma regido onde a
maioria dos cinemas localizam-se em shopping-centers e cuja progra-
magao ¢ significativamente composta por filmes americanos.
O EmCurta se prop06s, desde seu inicio em 2008, a acei-
tar producdes originalmente em video ou filmes apresentados
no formato DVD. Apesar de o festival, na época, se chamar
Festival Universitario de Curtas-metragens da UNIGRANRIO, po-
dendo fazer alusao apenas a filmes, ficava claro, em seu edital,
que, mesmo os filmes deveriam ser apresentados em formato
de video, DVD. Em Bentes (2003), ¢ possivel observar um con-
ceito usual de que filme ¢ o que € feito em pelicula, e que video ¢
feito em outros tipos de formato, como VHS ou digital. O
trabalho de Bentes (2003) é uma boa analise sobre as tensoes
de sua época, em que festivais de cinema sé exibiam filmes e
quando um grande movimento de cineastas ainda defendia a
pelicula como condicdo primordial para se fazer filme/cinema.
E fato que cinema e video sdo formas de producées di-
ferentes, principalmente em relagdo aos custos. Entretanto, no
contexto atual, a produ¢ao em video esta cada vez mais baratea-
da, no que se refere aos gastos com equipamentos e também a
exibi¢ao. Ja produzir um filme em pelicula, além de caro, tot-
na-se extremamente custoso quando se trata de produgao de
copias, distribuicao e exibicao. Um filme de cinema, para ser
exibido, necessita de um projetor de pelicula; ja o video pode
ser reproduzido em um DVD ou mesmo visto on/ine na inter-
net. Ainda quanto a produgao, os custos referentes a realiza-
¢ao de um filme em pelicula sao bem maiores do que em vi-
deo, o qual ja nem implica a utilizacao de uma bitola, um suporte
fisico, podendo ser gravado diretamente no HD da propria
camera. Estas possibilidades do video contribuiram para uma
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descentralizacio da produgao e exibi¢ao audiovisuais, acentu-
adas com o crescimento de redes de compartilhamento e soci-
ais online.

Os proprios filmes, depois de sairem dos cinemas, sao
transformados em video. Sao, nessa forma, exibidos e disponi-
bilizados em outros espagos, como TV e internet. Essa hibri-
dizagao de formas, abordada em Bentes (2003), também chega
ao campo dos conteudos. Por ser mais barato, e até mais prati-
co de se lidar, o video permite algumas experimentag¢des lin-
guisticas que acabaram influenciando a produgao dos filmes.
Um exemplo dessa hibridizacao esta relacionado a producio
de documentirios de cinema no Brasil. No contexto atual,
muitos deles sao captados e finalizados em video e depois sao
transportados para a pelicula. Isso possibilita ao diretor uma
maior liberdade de explorar linguagens e personagens, sem se
preocupar com os altos custos de latas de filmes e revela¢oes
(RAMOS, 2008).

Ainda nesse contexto de hibridizacio, é valido ressaltar,
como influéncia para a concepgio inicial do festival,' a atuacio
do cineclube Mate com Angu na cidade de Duque de Caxias.
Este cineclube possui sessOes mensais e ¢ o Unico atuante na
cidade, incluindo sessdes e debates de temas diversificados
(GOUVEA, 2007). Os cineclubes, assim como alguns festi-
vais, sa0 espagos alternativos de exibicdo e contribuem para a
divulgacao de filmes que nao entraram em circuito comercial
de cinema, assim como de videos variados. Atuam também,
segundo Butruce (2003), como pontos de diversidade cultural,
seja popular ou de algum movimento especifico, como por
exemplo, cineclubes LGBT, do movimento de Iésbicas, gays,
bissexuais e transgéneros.

1 O blog produzido pelos alunos para a primeira edi¢do pode ser acessado em:
<http:// EmCurtawordpress.com/>
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A distribuicdo e a exibi¢do sao pontos importantes de
discussao dentro do cenario do cinema brasileiro, no qual mui-
tos filmes e videos nacionais nao conseguem chegar ao circui-
to de exibi¢ao. Ha politicas governamentais de incentivo a pro-
ducio cinematografica, tanto de filmes como de videos, mas a
distribuicao e a exibi¢ao sao, em sua maioria, controladas por
grupos multinacionais cujos interesses estao voltados ao lucro
e, consequentemente, a exibicao de filmes rentaveis. De acor-
do com Bernadet (2009) e Nagib (2002), os festivais de cinema
e video, portanto, sao importantes, e as vezes 0s UNicos espa-
cos de exibicdao para alguns filmes e videos que nao conse-
guem seduzir as cabegas marqueteiras das grandes distribuido-
ras e exibidoras atuantes no Brasil. Nota-se, portanto, uma
verdadeira luta para conseguir espacos de exibicao para filmes
nacionais nos cinemas brasileiros. E assim como os videos,
que tém praticamente este espaco negado, os filmes buscam
formas alternativas na internet, em portais como o YouTube.

Dessa forma, o festival ECurta, como afirmado antetior-
mente, surgiu no espago de hibridizacio entre cinema e video,
optando por ser um festival de video. Tem como objetivo prin-
cipal ser mais do que um espaco de exibi¢ao audiovisual alter-
nativa em Duque de Caxias e na Baixada Fluminense. O Emw-
Curta fomenta exibicbes, debates e, consequentemente, a
propria producao audiovisual na regiao. Além disso, o festival
se insere nas praticas pedagogicas do curso de Comunicagao
Social da UNIGRANRIO.

Um pouco mais sobre a histéria do EmCurta

O Festival surgiu no ano de 2008, na Universidade do Grande
Rio, sob a coordenag¢ao do professor Dostoiewski Champang-
natte, no curso de Comunicacao Social — Publicidade e Propa-
ganda. A ideia de fazer um festival de video universitario em
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Duque de Caxias foi discutida em conjunto com a coordena-
dora do curso, professora Maria Rita Braz. A intenc¢ao inicial
era criar um espago de exibicao que estimulasse os alunos do
curso de publicidade e propaganda, inica habilitacio existente
até entao (no primeiro semestre de 2012, foi criada a habilita-
¢ao de Jornalismo), a assistitem e produzirem videos. Estes
nao seriam necessariamente propagandas, mas videos de fic-
cao, documentarios, animacoes, incentivando novas formas lin-
guisticas de expressio e comunicacao dentro do curso. Tanto é
que, como ja dito, na primeira edi¢io, o festival apenas se cha-
mava Festival Universitirio de Curtas-metragens da UNIGRANRIO.
Além disso, ja na primeira edi¢ao, os alunos foram convidados
a se envolverem com a producio do festival, como evento.

E importante ressaltar que, com o objetivo de avaliar o
impacto do Festival e o feedback de seus participantes, foram
colhidos dados empiricos por meio de observagoes, questio-
narios fechados e entrevistas ndo-estruturadas, feitas durante o
festival, com os realizadores dos videos e os espectadores. Esse
tipo de abordagem caracteriza a metodologia escolhida para
observagao e desenvolvimento da pesquisa. Portanto, trata-se
de um estudo de caso a partir de uma enquete com os partici-
pantes, de acordo com a qual os realizadores do festival sio os
proprios pesquisadores (LAKATOS, MARCONI, 1991; AL-
VES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 2000). Durante
as cinco edi¢oes ja ocorridas do EnCurta, esta coleta de dados
foi realizada. A sexta edi¢dao ocorreu em maio de 2012 ¢, ape-
sar de ter havido coleta de dados, a analise dos resultados ainda
nao esta sedimentada. Por esta razio, decidiu-se nao aborda-la
neste trabalho.

A primeira edi¢ao, que foi produzida em apenas dois
meses, aconteceu em novembro de 2008. Foram apresentados
33 videos, muitos deles eram filmes e ja haviam participado de
outros festivais. A maioria das inscricbes foi feita através de
convites aos diretores e equipes de filmes e videos universitarios,
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conhecidos pelo curador do Festival, professor Dostoiewski.
Houve a participacao apenas de um video de fic¢ao do curso
de Comunicag¢ao Social da propria universidade. Apesar da re-
duzida atuacao na funciao de produtores, os alunos do curso
participaram ativamente assistindo as sessOes e participando
dos debates. Essa participa¢ao, na condi¢ao de espectadores,
os estimulou a tomarem parte da segunda edi¢ao, como se pode
notar pelo depoimento colhido abaixo, na época da segunda
edicio:

A.PP.7 — Eu assisti o festival no ano passado e
fiquei muito empolgado pra ter um video parti-
cipando! Isso me motivou muito! E foi muito
bom ver as pessoas assistindo o meu video, de-

batendo sobre ele ao final da exibicao!®

Ainda sobre a primeira edi¢ao, cabe abordar aspectos
relacionados as premiagdes. Desde o inicio, diversas categorias
foram premiadas, como diretor, fotografia, ator, edi¢ao. Isto
pode ser considerado um diferencial em festivais universitari-
0s, que geralmente nao seguem a linha de premiag¢oes tradicio-
nais por fun¢des, mas sim pelo conjunto da obra como expres-
sao artistica, cultural, como se fazia na época o Festival Brasileiro
de Cinema Universitario. A ideia de se premiar categorias pat-
tiu dos proprios alunos organizadores da primeira edi¢ao, clara-
mente influenciados por prémios tradicionais como o Oscar.
Diferencial positivo ou nao, os premiados, que como afirmado
anteriormente, ja haviam participado de outros festivais, fica-
ram contentes em serem reconhecidos por suas fungoes.

2 Os depoimentos colhidos nesta pesquisa estio agrupado em “siglas”. O
primeiro “A” significa Aluno, “PP.” de Publicidade e Propaganda ¢ um nime-
ro para diferenciar de outros depoimentos.
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A segunda edi¢do, no primeiro semestre letivo de 2009,
contou apenas com videos do curso de Comunicac¢ao Social
da UNIGRANRIO. Os videos participantes dos projetos in-
terdisciplinares do curso foram maioria no festival. Entretan-
to, houve uma significativa participagao de videos feitos por
iniciativa prépria dos alunos. Nessa segunda, edi¢ao a premia-
cao foi diferente daquela do primeiro festival. Ao invés de se
premiar fungdes, os jurados tinham a tarefa de escolher apenas
um filme por categoria: melhor video publicitario, ficcdo e
documentario. Além disso, o jari tinha a liberdade de atribuir
mencdes honrosas para qualquer caracteristica dos videos pat-
ticipantes do festival. O publico escolheu, por meio de vota-
¢ao, os melhores videos em cada categoria, semelhante as dos
jurados. A decisao de nao se fazer uma premiacao por funcoes
foi tomada com o intuito de deixar os alunos mais livres em
suas produgoes e, de certa forma, pensa-las como um todo.

Para direcionar o foco dos alunos também para a produ-
¢ao audiovisual publicitaria — afinal até entao existia apenas a
habilitacao Publicidade e Propaganda —, o festival mudou de
nome e incorporou a categoria “video publicitario” em seu
titulo. Essa foi uma preocupacao das coordenagoes do festival
e do curso com o objetivo de aproximar também esse género
dos alunos, tanto como produgao, exibi¢ao e discussio. Cha-
mando ainda mais aten¢ao para a produ¢ao audiovisual publi-
citaria, nessa segunda edi¢ao houve uma palestra de abertura
sobre os comerciais premiados no Festival de Cannes de 2008.
A palestra obteve um feedback interessante dos alunos, o que,
juntamente com os esforcos interdisciplinares, resultou em um
aumento da producao de comerciais para a terceira edi¢ao do
EmCurta. A segunda edi¢ao, portanto, foi um sucesso, tanto ¢
que se repetiu outra edicao no mesmo ano de 2009, no segun-
do semestre.

A terceira edicao do EnCurta ocorreu em novembro de
2009, segundo a coordenadora do curso de Comunicagao Social,
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“para aproveitarmos o entusiasmo desses alunos em produzir
videos, como foi no segundo EnCurta”. Houve um fato que
chamou bastante aten¢ao do puablico. Um grupo de alunos ti-
nha a proposta de desenvolver um documentario sobre um
cinema porné existente no centro de Duque de Caxias, cha-
mado Cine Santa Rosa. Porém, o dono do estabelecimento
nao permitiu nenhuma filmagem e recusou-se a fazer qualquer
tipo de depoimento. Os estudantes resolveram, entao, fazer
um video no qual representavam, em tom coOmico e bastante
critico, o proprio dono do cinema e seus frequentadores. Com
uma linguagem diferenciada, a producao Cine Santa Flor, dirigi-
da pela aluna Michelle Assuncao, foi inscrita no Festival e con-
quistou um prémio do jari e do publico. Além disso, foi alvo
de criticas positivas e perguntas durante o debate apos a sessao
em que foi exibida.

Ao final do terceiro EmCurta, a coordenacao do Festival
e do curso fizeram um balanco das edicoes anteriores. Con-
cluiu-se que os alunos haviam amadurecido quanto a produ-
¢ao audiovisual, nao s6 em termos de conteudo e técnica, mas
principalmente no interesse por essa pratica, assim como con-
tinuavam participantes ativos como espectadores ¢ interessa-
dos nos debates. Atendendo pedido de muitos alunos, foi re-
solvido que, a partir do quarto EwCurta, seriam aceitos
novamente videos de outras institui¢des de ensino supetiof.

O quarto EmCurta® aconteceu no ano de 2010, aberto
novamente a participacao de alunos de outras institui¢oes. Face
ao grande numero de inscri¢Oes, foi necessario realizar uma
pré-selecao dos videos. Essa pré-selecao, prevista no edital
desde a primeira edi¢do, nunca havia sido feita, para estimular

3 Ossite, blog, do quarto EnCurta ainda esta disponivel em: <http://EmCurta.
wordpress.com/2010/05/15/4%C2%BA-EmCurta-programacao-oficial />.
Os blogs das segundas e terceiras edi¢des foram perdidos por problemas
técnicos.
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a producao e exibicao dos filmes dos alunos do proprio curso.
Mas o grande numero de insctitos, tanto de dentro do curso como
de outras universidades, tornou necessaria a pré-selecao, pois as
exibi¢Oes acontecem apenas em quatro dias, em duas horas de
cada dia. Formou-se uma equipe de curadores para realizar a
selecao e montagem das sessoes. Os critérios utilizados, direcio-
nados pela coordenacio do festival, foram criatividade, origina-
lidade, pertinéncia do tema quanto a discussoes sociais.

A produgao do evento sofreu alteragoes, os alunos do
quarto perfodo nao ficaram mais responsaveis por todo o even-
to, apenas pela sua promocao. Nesse sentido, vale salientar que
eles também firmaram importantes parcerias com emissoras
de radio do Rio de Janeiro, como a FM O Diza. Esta montou
gratuitamente, durante as tardes, uma unidade na universida-
de, promovendo brincadeiras e jogos, animando os alunos e
divulgando o EmCurta em sua programacao.

A inscricao de videos de outras universidades e a premi-
acao foram os pontos que mais chamaram a aten¢ao no quarto
EmCurta. Os alunos do curso de Comunicacio da UNIGRAN-
RIO, tomados de surpresa com o nivel técnico e a qualidade
das fic¢oes realizadas, principalmente, por alunos do curso de
cinema da Universidade Federal Fluminense, se sentitam desa-
tiados, como ¢ possivel perceber pelo depoimento abaixo:

A.P.P.2 — Nossa! Humilharam! Cara, esse filme
Rapto da Lua é excelente! Vai levar todos os preé-
mios de fic¢io, certezal Desse jeito até desanima
a gente! Eles sio de cinema, poxa! Da UFF, ¢é
diferente! ... Mas pensando bem, acho que faz
mesmo ¢ instigar a galeral Temos que melhorar a
qualidade de nossas fic¢des! Tudo bem que sere-
mos publicitarios! Mas é tudo a mesma lingua-
gem, poh!
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O filme a que o aluno se refere ¢ O rapto da lna, dirigido
por Vinicius Pereira, aluno da UFE O filme, que foi exibido
como video, conta uma historia em estilo wnena noir de um rou-
bo de um filme. Ele recebeu praticamente todos os prémios do
jari do festival e o prémio de melhor fic¢ao do jari popular. Este
filme impactou tanto os alunos e o festival em si, que na reu-
nido de feedback do quarto EmCurta, foi cogitada a exclusao
novamente de filmes de outras universidades. Porém, as coot-
denacdes do festival e do curso resolveram manter essa carac-
terfstica, pois estimulava a troca de informagoes e conhecimento.

Contudo, o efeito rapto da lna, como ficou chamado pe-
los coordenadores do festival, provocou algumas mudancas.
As categorias de premiacdes, a partir de fungdes de equipe,
voltaram no quarto EnCurta. Havia prémios para melhor dire-
¢ao, melhor fotografia, melhor direcao de arte, entre outros.
Porém, essas premiacOes eram abertas, ou seja, os jurados po-
deriam conceder esses prémios tanto para videos de fic¢io,
documentarios ou publicitarios. Um dos jurados, apés o quat-
to EmCurta, apontou que seria desigual a concorréncia de um
video de fic¢ao de dez minutos com um video publicitario de
trinta segundos, que eles possuem linguagens diferentes e que
¢ natural que os jurados percebam mais as caracteristicas técni-
cas premiaveis nos videos de ficcao e documentarios do que
nos publicitarios. A partir do efeito rapto da lna e dessa conside-
rac¢ao do jurado, decidiu-se especificar melhor as categorias
premiaveis, e isto foi aplicado no quinto EwCurta.

O quinto EmCurta aconteceu em 2011. As inscri¢oes para
outras universidades continuaram e também houve uma gran-
de participacao destas. O foco do quinto EwCurta foram os
videos publicitarios — nota-se isso ja na primeira pagina do site.*

4 O site do quinto EmCurta, assim como sua identidade visual, foram produ-
zidos pela Agéncia Hscola Marco Zero, da Unigrantio. O site pode ser acessado
através do link: http:/ /www.canalunigrantio.com.bt/ EnCurta/2011/ festival.php
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Esta foi uma decisao do colegiado do curso para fortalecer a
categoria publicitaria como producio e exibicao, afinal o curso
ainda s6 contava com a habilitacio de Publicidade e Propa-
ganda. A premiacao também seguiu essas diretrizes, segundo
as quais as categorias de fun¢oes foram destinadas somente
aos videos publicitarios como melhordire¢ao, melhor edicao e
melhor direcao de arte.

Depois de tanto foco voltado ao video publicitario des-
de o inicio da produgao do quinto EwCurta, os videos mais
comentados foram publicitarios, tais como os comerciais Seios
e Efeito Axe, ambos dirigidos pela aluna Fabrinni Meireles. Outro
destaque foi relacionado a fic¢ao. Varias ficgdes de outras uni-
versidades e da UNIGRANRIO participaram do EwCurta.
Houve muita expectativa quanto a esta premiacao, devido as
lembrancas do quarto EmCurta, pelo efeito do Rapto da Lua.
O video vencedor foi O gatilho, dirigido por Rhuan Andrade,
da UNIGRANRIO. O seu depoimento enfatiza o quanto
foi importante a manutencao da aceitagao de videos de outras
universidades:

Com certeza foi emocionante ganhar esse pré-
mio sabendo que estou competindo com um
monte de video e de filme de foral Muito legal!
Nio pela competi¢iao, mas por saber que nossa
producido melhorou do ano passado pra cal Poxa,
ano passado foi sinistro, ver aquele filme da UFF
levar tudo! E esse t6 eu aquil Foi bom demais!
Parece que acordamos para a producao! (CHAM-
PANGNATTE, 2012).

Outros videos que chamaram a atenc¢ao foram o docu-
mentario em animagao [zajando entre as midias e os tempos, dirigi-
do por Thiago Scramingan, e o video experimental Fotobiotridi-
mensionalidade, dirigido por Henrique Monteiro. O primeiro,
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dirigido por um aluno do primeiro periodo e que também inte-
grou a mostra Midia e cotidiano — a qual sera abordada no item a
seguir — contou a histéria da midia no Brasil de uma maneira
bem irreverente. O segundo, dirigido por um aluno do curso
de Artes Visuais da UNIGRANRIO, foi um stgp-motion (técni-
ca de animacao quadro a quadro) que explorou a linguagem da
fotografia e suas interlocu¢des com o cinema.

A organizacao do quinto EnCurfa parecia ter encontra-
do uma receita correta para a realizacao do Festival, privilegi-
ando os videos publicitarios. Porém, a estrutura do sexto En-
Curta precisou ser repensada com a criacao da habilitagao de
Jornalismo e o desenvolvimento dos cursos de Design Grafico
e Design de Moda na Universidade UNIGRANRIO. Os pot-
menores do sexto EnCurfa ndo serdo abordados neste traba-
lho, apesar do evento ter ocorrido neste primeiro semestre de
2012. Faz-se necessario notar que por ser bastante recente, ainda
nao foi possivel uma analise sedimentada e conclusiva dos da-
dos coletados e das impressoes obtidas pela organizacao do
festival.

Interdisciplinaridades e percepcdes da linguagem
audiovisual no EmCurta

Uma das caracteristicas do curso de Comunicacao Social da
UNIGRANRIO ¢ a realizagao de projetos interdisciplinares —
previstos em seu Projeto Pedagogico. Eles envolvem discipli-
nas de varios periodos, com conteudos afins, ou que abordam
temas que, a principio, se tangenciam. O objetivo é proporcio-
nar ao aluno uma visao integrada dos conteudos e estimular
uma consciéncia critica e reflexiva a respeito do que ele apren-
de em sala de aula.

Paralelamente a organizacao da segunda edigao do Festival
EwmCurta, no primeiro periodo do curso, foi criado o trabalho
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interdisciplinar Midia e Cotidiano, envolvendo as disciplinas
Comunicacio Comparada; Comunicagao, Sociedade e Cultura;
Inovagao e Criatividade e Histéria da Arte. A disciplina central
foi Comunicagao Comparada, na qual o professor incitou os
alunos a refletirem sobre seu cotidiano, que é fortemente in-
fluenciado pelas midias. A partir da reflexdo proposta neste
trabalho interdisciplinar, foram produzidos 25 videos, envolvendo
turmas dos turnos matutino e noturno. Os temas, que deveri-
am conter alguma discussao envolvendo midia e cotidiano, fo-
ram bem variados. A maioria dos videos foi do género docu-
mentario e algumas ficgdes foram produzidas como o video
Surtando, dirigido pelo aluno Daniel Gonzaga. Este video aborda
a historia de uma adolescente obesa fascinada pelos programas
de televisao e seus parametros de beleza. No enredo, constroi-
se uma critica bem fundamentada quanto ao papel das propa-
gandas diretas, de produtos e servigos, e indiretas, relacionadas
aos discursos vendidos pela midia televisiva. A exibi¢ao do vi-
deo suscitou um acalorado debate ao final da sessao em que
foi apresentado. Varios espectadores se apresentaram como
seguidores de determinados padrSes comportamentais ¢ de
consumo, abordados em novelas e outros programas de TV.

A iniciativa de projetos interdisciplinares continuou na
terceira edi¢do. Dessa vez, foi sugerida pela coordenacao do
curso a ideia de se trabalhar no primeiro periodo um projeto
interdisciplinar relacionado ao municipio de Duque de Caxias,
chamado de Caxias 360 graus. O trabalho visou estimular os
alunos a pensarem a sua propria cidade, o seu préprio cotidia-
no, indo além dos conteidos ministrados em sala de aula, ou
seja, aplicando-os criticamente e de maneira integrada. Havia
uma grande liberdade sobre o tema e, a partir disso, foram
produzidos diversos videos. Muitos foram documentarios e se
pautaram nos problemas enfrentados pela cidade, como a po-
breza, o prostituicao infantil, o descaso dos politicos com a
populagao.
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Ja no quarto periodo do curso, no qual no curriculo exis-
tem as disciplinas Produgao Publicitaria em TV e Cinema e
Rela¢oes Publicas e Eventos, os alunos foram estimulados a
criarem propagandas e também a produzirem a segunda edi-
¢ao do EmCurta. Como atividade interdisciplinar com a disci-
plina de Relagoes Publicas e Eventos, todo o planejamento,
producao executiva e divulgacao do Festival passaram a ser
responsabilidade dos discentes. Desta forma, mais um valor
foi agregado ao projeto: apresentar os conceitos da disciplina
em questio e possibilitar a sua pratica. F importante salientar
que a Universidade sempre apoiou o festival de maneira irres-
trita. Contudo, a estrutura, como, por exemplo, teldo, dressing
do auditério para se assemelhar a um cinema e atividades pro-
mocionais, tais como aquisicao de troféus e brindes, foram
conseguidos com grande esfor¢o da professora de Eventos, da
coordenadora do curso e do envolvimento dos alunos.

A produgao do evento, como projeto interdisciplinar do
quarto perfodo, revelou alguns aspectos muito interessantes.
Os alunos fizeram a promogao do E#Curta sair dos limites da
Universidade, firmando parcerias com duas emissoras de radio
do Rio de Janeiro, FM O Dia e Multishow FM. As emissoras,
durante sua programacao, falavam da ocorréncia do evento,
gratuitamente. A radio F'M O Dia, além disso, fez inser¢des ao
vivo em sua programacio, diretamente do Festival, através de
seu estadio movel. Essas atividades promocionais aumenta-
ram ainda mais a empolgaciao dos alunos, que participaram
ativamente do festival como espectadores, e inclusive levaram
familiares e amigos para assistirem ao festival. Desta forma,
englobaram a comunidade de Duque de Caxias e da Baixada
Fluminense, pois muitos alunos sao de outras cidades da regiao.

Em relagao a producao de videos publicitarios, houve
significativa participa¢ao dos alunos do quarto periodo, com
cerca de dezessete inscri¢des, tanto na turma matutina quanto
noturna. Outros alunos, de diversos periodos, também fizeram
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comerciais e 0s apresentaram no Festival, que teve um nimero
bem maior de videos dessa categoria do que os anteriores.

Na quinta edi¢ao do EwCurta, o tema do trabalho inter-
disciplinar foi alterado, voltando a ser Midia ¢ Cotidiano. Desta
forma, foi evitado a repeti¢ao e o esgotamento do tema Caxvas
360 grans, além de minimizar a desmotivagao dos alunos quan-
to ao tema. Todavia, ¢ interessante notar que, mesmo a mostra
sendo sobre Midia ¢ Cotidiano muitos grupos abordaram ques-
toes envolvendo os municipios onde residem, Duque de Caxi-
as, Nova Iguacu e Belford Roxo.

A realizagao dos projetos interdisciplinares citados aci-
ma concomitantemente a organizacao do Festival EnCurta in-
citou o debate a respeito da importancia nao apenas da inter-
disciplinaridade para as praticas pedagdgicas do ensino supetior,
como também da linguagem audiovisual, ja que esta, cada vez
mais, faz parte do universo do estudante de graduacao. Quan-
do se trata, entdo, de alunos de cursos de Comunicacao Social,
¢ impossivel dissociar a utilizacao dessa linguagem as praticas
pedagdgicas da area. Além de todos os motivos listados anteri-
ormente, foi com o objetivo nao apenas de se adequar as pra-
ticas pedagdgicas inerentes a um curso de Comunica¢ao Soci-
al, mas também com o intuito de estimular o aprendizado
(disciplinar e interdisciplinar), que o E#Curta foi criado.

O EmCurta, como pratica pedagogica, tem por objetivo
nao somente aproximar seu espectador —alunos de graduacio,
na faixa dos 18 aos 22 anos, provenientes das classes C,D e E
— dos temas, devido a acessibilidade da linguagem, mas tam-
bém em func¢ao do meio audiovisual utilizado, ja que, como
considera Martin-Barbero (2003), promove uma descentrali-
zagao na circulacao dos saberes e uma socializagdao a partir
disso, colocando em um mesmo espago diversas culturas, pa-
droes e visdes de mundo.

E a universidade tem um papel fundamental nessa des-
centralizacao, ja que, como analisa Martin-Barbero a respeito
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da relacio entre midia e escola, a universidade, da mesma for-
ma, deve [...]

[...] interagir com as mudancas no campo/met-
cado profissional, ou seja, com as novas figuras e
modalidades que o ambiente informacional pos-
sibilita, com os discursos e relatos que os meios
de comunicacao de massa mobilizam e com as
novas formas de participacio cidada que eles
abrem, especialmente na vida local (MARTIN-
BARBERO, 2003, p.67).

Além disso, a linguagem audiovisual, principalmente no
que concerne a imagem veiculada pelo video — ou seja, a tela
da televisao — parece ter uma for¢a que as demais midias nao
tém, pois, de acordo com Baudprillard (1999, p. 146): “Diferen-
temente da fotografia, do cinema e da pintura, onde hd uma
cena e um olhar, a imagem-video, como a tela do computer, in-
duz a uma espécie de imersao, de relagao umbilical, de intera-
¢ao ‘tatil’, como ja dizia McLuhan sobre a televisao”. O filbso-
fo francés aprofunda sua analise, afirmando que a imagem do
video possibilita interacao, modificacao e até imersao:

Imersao celular, corpuscular: entramos na subs-
tancia fluida da imagem para, eventualmente,
modifica-la. Assim como a ciéncia se infiltra no
cédigo genético para transformar desse modo o
proprio corpo. Livre para deslocar-se, cada um
faz o que quer da imagem interativa, mas a
imersdo € o preco dessa disponibilidade ilimita-
da, dessa combinatéria aberta (I6/d.).

Com isso, o impacto do video sobre o espectador seria
consideravel, influenciando seu modo de agir e de pensar.
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Entretanto, para que esse impacto ocorra a ponto de possibili-
tar essa influéncia, € preciso que haja uma aproximacao entre o
video e a realidade de seu espectador.

No que diz respeito a estruturagao do EmCurta, a sim-
ples utilizacao do meio audiovisual ja permite aproximar-se da
realidade do publico-alvo — alunos de graduagao —, pois este ¢
formado basicamente por uma gera¢ao que nao concebe o
mundo sem a linguagem audiovisual. Dessa forma, para que o
impacto do Festival fosse ainda mais profundo, buscou-se uma
aproximacao da cultura desse aluno, da maneira como analisa
Canclini:

A cultura n3o ¢ apenas um conjunto de obras de
arte ou de livros e muito menos uma soma de
objetos materiais carregados de signos e simbo-
los. A cultura apresenta-se como processos soci-
ais, e parte da dificuldade de falar dela deriva do
fato de que se produz, circula e se consome na
histéria social. No € algo que apareca sempre da
mesma maneira. Daf a importancia que adquiri-
ram os estudos sobre recep¢ao e apropriacao de

bens e mensagens nas sociedades contempora-
neas (CANCLINI, 2009, p. 41).

Nesse sentido, os temas que nortearam o EnCurta fo-
ram o préprio municipio em que a Universidade se localiza e
em que vive grande parte dos alunos e “midia e cotidiano” —
ambos inerentes a cultura dos estudantes. Cabe considerar como
cultura tudo o que faz parte do universo que cerca o aluno de
graduacao. Por isso, também ¢ possivel considerar como parte
da sua cultura o contato cada vez maior com a linguagem audio-
visual. Como afirma Martin-Barbero: “os jovens vivem hoje a
emergéncia das novas sensibilidades, dotadas de uma especial
empatia com a cultura tecnolégica. [...] Experimentam uma
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empatia cognitiva, feita de uma grande facilidade na relagao
com as tecnologias audiovisuais e informaticas”. (MARTIN-
BARBERO, apud MORAES, 2005, p. 60).

Os Estudos Culturais, nos quais se apoia este texto, rati-
ficam esse conceito de cultura:

[...] através da analise da cultura de uma sociedade
— as formas textuais e praticas documentadas de
cultura — ¢é possivel reconstituir o comportamen-
to padronizado e as constelagcbes de ideias com-
partilhadas pelos homens e mulheres que produ-
zem e consomem os textos ¢ as praticas culturais
daquela sociedade. F uma perspectiva que enfatiza
a ‘atividade humana’, a producio ativa da cultura,
ao invés de seu consumo passivo (STOREY, apud
HOHLFELDT et al, 2001, p. 155).

Assim, ¢ possivel afirmar que a linguagem audiovisual
faz parte do repertorio cultural do publico-alvo e do publico
que concorre no Festival EmCurta.

Procurou-se também considerar o proprio meio de co-
municagdo utilizado neste texto — nesse caso, a linguagem au-
diovisual —, pois, cada vez mais, as midias tornam-se funda-
mentais no processo de comunicagao. Segundo Santaella e N6th
(2004, p. 60), a partir da década de 1980 observou-se uma pro-
liferacao e “uma intensa penetragao social [...] de dispositivos e
equipamentos, tais como fotocopiadoras, videocassetes, apa-
relhos para gravacao de videos, filmes em video, televisao a
cabo etc.”, o que acabou constituindo a cultura das midias. Por
sua vez, tal cultura implicou a intensificacio dos fluxos cultu-
rais, principalmente nos anos 1990. De acordo com as autoras:

Embora essa proliferacdo dos meios e cresci-

mento exacerbado das produgdes culturais tenha
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resultado em diversificacao, hibridizacido e
complexificacdao dos fenémenos comunicacionais
na sociedade, o que continua saltando imediata-
mente aos olhos, por ser mais superficial, sao os
proprios meios de comunicacio. Por isso mesmo,
eles passaram, de certa forma, a tomar conta do
cenario intelectual até se tornarem onipresentes
quando, em meados dos anos 90, assistimos a ex-
plosao das redes teleinformaticas de comunica-
cdo SANTAELLA; NOTH, 2004, p. 60).

Dessa forma, a principio, aproximar temas do cotidiano
dos estudantes também ¢ uma iniciativa bem sucedida, ja que,
como afirma Thompson (2011, p. 71):

Na recepgao e apropriacdo das mensagens da
midia, os individuos sdo envolvidos num proces-
so de formacio pessoal e de autocompreensio —
embora em formas nem sempre explicitas e re-
conhecidas como tais. Apoderando-se de men-
sagens e rotineiramente incorporando-as a pro-
pria vida, o individuo estd implicitamente cons-
truindo uma compreensio de si mesmo, uma
consciéncia daquilo que ele ¢ e de onde ele esta

situado no tempo e no espago.

Na verdade, o termo recepeao ¢ bastante abrangente, po-
dendo significar o mesmo que pesguisa de andiéncia. Entretan-
to, como afirmam Jacks e Escosteguy, “nesse contexto, os
estudos de recep¢ao dizem respeito a apenas uma vertente do
amplo quadro de investigacOes nessa area” (2005, p. 15). Para
este texto, considerou-se a plasticidade do termo que “sofreu
um processo de ressignificacao” (Ibid.), o que indica que a
“recepcao vem sendo trabalhada [...] como um conjunto de
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relacdes sociais e culturais mediadoras da comunicacio como
processo social, ou atividade complexa de interpretacdes e
de producao de sentido e prazet”. (SOUSA, apud JACKS,;
ESCOSTEGUY, 2005, p. 15). Segundo Thompson, “[...] a
recepgao ¢ uma atividade situada: os produtos da midia sao
recebidos por individuos que estao sempre situados em espe-
cificos contextos sécio-historicos” (2011, p. 67). O autor afir-
ma ainda que “[...] a recep¢ao de um produto da midia, impli-
ca [...] um certo grau de atencao e de atividade interpretativa
por parte do receptor” (Idem, p. 69). Considerou-se também
que a comunicagao ¢ um “aspecto constitutivo da cultura” (JA-
CKS; ESCOSTEGUY, 2005, p. 19) e que os “processos de
recepgao sao complexos e criativos, envolvendo necessariamen-
te reinterpretacoes e ag¢oes de resisténcia ativa” (SANTAE-
LLA; NOTH, 2004, p. 56).

Dessa forma, ¢ importante salientar que, ao refletir so-
bre o Festival EmCurta, foi necessario aprofundar o foco da
analise, tomando como base os estudos culturais — notadamente
Stuart Hall (HALL, 2011, p. 333-385) —, ja que, de acordo com
essa vertente tedrica, “as mensagens dos meios de comunica-
40 |[...] sao tomadas como discursos estruturados, os quais sao
relevantes para a audiéncia, de acordo com suas praticas sociais
e culturais” (JACKS; ESCOSTEGUY, 2005, p. 39).

Mauro Wolf considera que os estudos culturais tendem
“a analisar uma forma especifica de processo social, relativa a
atribuicao de sentido a realidade, ao desenvolvimento de uma
cultura de praticas sociais compartilhadas, de uma area comum
de significados” (WOLE, 2010, p. 102-103). No que concerne
a cultura, para os estudos culturais, o conceito desta abarca
“tanto os significados e os valores que surgem e se difundem nas
classes e grupos sociais, quanto as pradticas efetivamente realiza-
das, por meio das quais valores e significados sio expressos e
nas quais estio contidos” (WOLFE, 2010, p. 103). Com isso,
nao ¢é possivel conceber a comunicagao sem refletir acerca do
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contexto sociocultural que a cerca e, principalmente, acerca da
realidade na qual os individuos estao inseridos.
Segundo Hall (2011, p. 370):

A realidade existe fora da linguagem, mas ¢é cons-
tantemente mediada pela linguagem ou através
dela: e o que nés podemos saber e dizer tem de
ser produzido no discurso e através dele. O ‘co-
nhecimento’ discursivo é o produto nio da trans-
parente representacao do ‘real’ na linguagem, mas
da articulagio da linguagem em condicdes e rela-

¢oes reais.

Assim, realidade e linguagem devem articular-se, ja que
a ultima esta intrinsecamente ligada a primeira. O contexto
sociocultural no qual o espectador se situa, suas crengas, sua
forma de ver o mundo influenciam a maneira pela qual a men-
sagem ¢ por ele entendida e interpretada. A mensagem podera
ser compreendida de diversas formas, dependendo do publi-
co-alvo ao qual se dirige, ja que “ha um certo grau de liberdade
para a apreensao desses ‘sentidos’, porque variadas faixas de
priblico “irdo reconhecer’ e ‘irdo interpretar’ os ‘sentidos’ veicu-
lados a sua maneira propria, isto ¢, de modo nao-ortodoxo”
(POLISTCHUK; TRINTA, 2003, p. 132). Por isso, uma men-
sagem cujo conteido esta muito distante do universo do es-
pectador deve ser trabalhada de forma a atingi-lo. Da mesma
forma, para um estudante, é sempre mais facil trabalhar com
temas que se aproximaram do seu cotidiano.

Por isso, para além da realidade, ha que se considerar o
papel do espectador — também como estudante — na recepgao
e sua relacio propriamente dita com a obra com a qual ele
mantém contato. De acordo com Canclini (1998, p. 150-151),
“toda mensagem estd infestada de espaco em branco, siléncios,
intersticios, nos quais se espera que o leitor produza sentidos
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inéditos. As obras, segundo Eco, sao ‘mecanismos preguico-
sos’, que exigem a cooperacao do leitor, do espectador para
completa-las”. Por isso, procurar entender como se da essa re-
cepgao ¢ fundamental.

E importante também buscar perceber se o c6digo utili-
zado esta adequado a audiéncia. Isso porque, como considera
Hall (2011, p. 369):

A falta de adequacio entre os cddigos tem a ver
em grande parte com as diferencas estruturais de
relacio e posi¢do entre transmissores e audiénci-
as, mas também tem algo a ver com a assimettia
entre os codigos da “fonte” e do “receptor” no
momento da transformacgao para dentro e para
fora da forma discursiva. O que sio chamadas
de “distor¢oes” ou “mal-entendidos” surgem
precisamente da falta de equivaléncia entre os dos

lados na troca comunicativa.

Assim, de nada adianta uma mensagem bem estruturada
se ela ndo se adequar ao codigo do receptor. Para tanto, ¢ ne-
cessario que haja, por exemplo, uma reformulacao e adaptagao
da linguagem, ou seja, uma negociagao do c6digo, ja que, como
afirmam Armand e Miché¢le Mattelart ao se referirem aos estu-
dos de Stuart Hall (2000, p. 109):

O cédigo negociado ¢ uma mescla de elementos
de oposic¢ao e de adaptacdo, um misto de logicas
contraditérias que subscreve em parte as signifi-
cacoes ¢ valores dominantes, mas busca numa
situagdo vivida, em interesses categoriais, por
exemplo, argumentos de refutacio de definicbes

geralmente aceitas.
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Cabe também salientar que a comunicac¢ao ¢ um proces-
so intencional. Parafraseando S. J. Schmidt, Santaella e N6th
(2004, p. 51) afirmam que “a comunicag¢ao é um ato intencio-
nal, porque comunicar significa agir e cada ato ¢ uma atividade
intencional”.

Dessa forma, é possivel perceber que os alunos da UNI-
GRANRIO, a0 seguirem a orientacao de seus professores,
realizaram os videos e filmes com foco na intencionalidade da
linguagem. Nota-se ainda que a utilizacao dessa linguagem foi
influenciada pelas propostas dos projetos interdisciplinares, que
os permitiram produzir criticamente.

Consideragdes finais

Mesmo tendo sendo escrito pelos realizadores e professores
participantes do projeto, este trabalho manteve-se em terceira
pessoa para que houvesse um distanciamento da pratica ao
analisa-la, se é que isto ¢ realmente possivel. Foram cinco edi-
¢oes de Festival, nas quais dados foram colhidos e analisados,
experiéncias vivenciadas e diversas decisGes tomadas.

A pratica de realizacio e o pensar sobre festivais poderia
se tornar mais comum. Entretanto, é mais facil encontrar cine-
clubes no ambito académico ou em associacdes sociais, como
em organizacOes n2o governamentais e sindicatos. Assim como
também existem mais trabalhos académicos voltados para ci-
neclubes do que para festivais. Nao ¢ inten¢ado desmerecer a
pratica cineclubista e favorecer a existéncia de festivais. Muito
menos estimular festival como competicao. Aborda-se essa
questao para que seja levantada a discussao da importancia de
espacos de exibi¢cdes audiovisuais coletivos, onde se fomen-
tem discussoes e criticas, sejam festivais, mostras ou mesmo
cineclubes.



Desafios da praxis educacional 169
inferdisciplinaridade, estética e ética

O EmCurta representa para Duque de Caxias e para a
Baixada Fluminense um espaco alternativo de exibi¢ao audio-
visual. Nele se pode assistit, criticar e também exibir videos. A
participacao da comunidade nao universitaria esta cada vez mais
significativa, claro que a maior parte dela constituida por fami-
liares e amigos dos universitarios. Entretanto, nota-se também
um olhar critico desses participantes, n2o universitarios, nos
debates sobre os videos. Este Festival surgiu para estimular a
producao e exibi¢ao audiovisual dentro do curso de Comuni-
cacdo Social, habilitacio Publicidade e Propaganda, da UNI-
GRANRIO. Ele extrapolou suas func¢des pedagogicas, previs-
tas no Projeto Pedagdgico do Curso, e se tornou um polo de
exibicio alternativa audiovisual na Baixada Fluminense. Isto é
extremamente relevante para uma regido que possui somente
cinemas dominados pelas distribuidoras e exibidoras do gran-
de circuito cinematografico.

Além disso, o EmCurta permitiu que os alunos do curso
de Comunicacao Social da UNIGRANRIO utilizassem a lin-
guagem audiovisual de forma interdisciplinar e criativa. A par-
tir de conteidos abordados em sala de aula e outros apresenta-
dos pelos docentes nos projetos interdisciplinares, os alunos
criaram videos em diversos formatos e diferentes propostas. A
intimidade com a linguagem audiovisual — sempre presente em
seu dia-a-dia — e a proximidade dos temas escolhidos tornaram
possivel a apreensao e formulagao critica desses conteddos.

Por fim, ainda que muitas vezes nao totalmente consci-
entes do seu papel de emissores, em func¢ao da pouca idade e,
consequentemente, da pouca experiéncia, os estudantes da
UNIGRANRIO souberam realizar de forma eficaz o proces-
so de comunicagao, atingindo seus receptores (n2o somente a
audiéncia, mas também os patrocinadores e apoiadores do Festi-
val) e provocando o que todo comunicador almeja: um feedback
positivo.
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Etica, valores e educacéo:
reflexdes contempordneas

Mirian Paura Sabrosa Zippin Grinspun

Patricia Maneschy

A Pedagogia funda-se ao mesmo tempo na Fi-
losofia e em fatos positivos.
Planchard

A andlise da educacao enquanto uma pratica social incorpora
aspectos da Ftica, da moral e dos valores, tanto na formacio
de conceitos, como nos préprios embasamentos tedricos ne-
cessarios a compreensao daquela pratica.

A dimensao ética do ato educativo decorre de sua pro-
pria esséncia. Por ser uma praxis humana, a educagao se inclui
na esfera de competéncia da normatividade ética. Para Sucupi-
ra (1980, p. 28), “toda educagao envolve mdaltiplas atividades.
Compreende aprendizagem de comportamentos, de saberes
técnicos, organizacao de habitos, formacao de disposicoes a
atitudes, formacao intelectual, internalizacio de normas e va-
lores sociais”.

O conceito de educagao, diz Sucupira, “¢ inevitavelmen-
te teleologico, valorativo e normativo, pressupondo alguma con-
cepcao ideal do ser humano” (Idenz, p. 32).
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O aluno, como individuo é um ser dotado de entendi-
mento, vontade, sentimentos e paixoes; 0s aspectos cognitivos
e afetivos se inter-relacionam. Estao juntos tanto o que ele pensa
e age, como o que almeja e deseja. A utilizacao do que existe
na sociedade vai depender do que esta disposto, nesse mo-
mento, pelo proprio desenvolvimento cientifico. A educagao
esta comprometida com a formacao do individuo em todos os
sentidos e, portanto, faz parte de seu funcionamento a inter-
relagao com todos os segmentos da sociedade, inserida em
determinado momento historico.

Este estudo aborda as questdes da Fitica, dos valores e da
propria Educagdao como questoes basicas e necessarias a com-
preensao da sua pratica pedagogica. Ha uma complexidade entre
todos esses aspectos abordados, destacando-se, em especial, o
embasamento necessario de uma filosofia da educagao na pra-
tica efetivada. Esta pratica esta diretamente relacionada com a
questio da Etica, enquanto ela se compromete com a questao
dos valores, sendo a pessoa humana o seu valor fonte, de onde
emana e para onde se dirige toda a finalidade de suas a¢oes.

Um dos pontos basicos da Educagao — que esta entre o
seu principio e fim — ¢ a questao da liberdade. A liberdade se
define nas acdes do individuo. Para Paulo Freire (1974) ela se
apresenta na praxis, na medida em que se funda no saber/fa-
zer. Este saber/fazer envolve os aspectos da escolha, da deci-
sa0, do exercicio da liberdade de e para o estabelecimento das
condicoes viaveis de insercio do homem no mundo. Da dialé-
tica liberdade/necessidade nascem os valores que conduzirio
a conduta do ser humano: o encontro das possibilidades e neces-
sidades individuais com as oportunidades e realidades sociais
constituem o cerne do desenvolvimento da insercio do ho-
mem no seu meio. Nesta nuclearizacao, onde iremos trabalhar
com o homem real e concreto, a Educacao delineia suas finali-
dades, acompanhando o desenvolvimento do aluno para a con-
secuc¢ao de seus objetivos.
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Este estudo pretende refletir sobre a Etica, valores e edu-
cac¢ao que hoje se desenham na contemporaneidade.

A Etica

Na medida em que a Educag¢ao desenvolve suas atividades vol-
tadas para a formacao do educando, ela estd comprometida
com o valor fonte da educagao que ¢ a pessoa humana.

O problema do valor da pessoa humana como ser que
age poe-se de tal forma que a ciéncia se mostra incapaz de
resolve-lo. Este problema que a ciéncia exige, mas nao resolve,
é um problema ético. Entendida a Ftica como doutrina do va-
lor, do bem e da conduta humana que os visa realizar, ¢ preciso
estar atento a que ela represente uma forma de atualizaciao ou
de experiéncia de valores. Segundo Reale (1988), a Etica pode
ser distinta, de acordo com a predominancia da subjetividade
do homem (dominio da Moral), ou de acordo com a predomi-
nancia dos valores comunitarios (dominio da Moral Social e
do Direito). Cada sociedade tem o seu ehos préprio que lhe
configura um carater distinto das demais sociedades. Os con-
ceitos de Etica e moral, na realidade, se confundem, sendo a
Etica vista como uma reflexio critica sobre a moralidade, so-
bre a dimensio do comportamento humano. Ftica vem do
grego ethos, e significa, segundo Vasquez (1987), carater, modo
de ser, forma de viver, adquirida ou conquistada pelo homem.
Para Heller (1989, p. 23):

As exigéncias e normas da ética formam a inti-
magao que a integracdo especifica determinada
(e a tradi¢ao do desenvolvimento humano) dirige
ao individuo, a fim de que este submeta sua pat-
ticularidade ao genérico e converta esta intimaco

em motivagao interiot.
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Viasquez (1987, p. 13) diz que “a ética nao ¢ a moral e,
portanto, nao pode ser reduzida a um conjunto de normas e
prescricdes; sua missao ¢ explicar a moral efetiva... a ética pode
servir para fundamentar uma moral sem ser, em si mesma nor-
mativa ou preceptiva’.

A Ftica, enquanto campo da Filosofia est4 diretamente
relacionada a outras ciéncias, na medida em que hd uma difi-
culdade em precisar os objetos de estudo de diferentes cién-
cias, tais como, a Psicologia e a Sociologia.

Moral é uma palavra que provém do vocabulo latino »zos
(s.) ou mores (pl.) e significa costume, costumes adquiridos, ha-
bitos. Heller (1989) chama de moral a Etica como motivacio
interior. A moral vai aparecer através dos valores, normas e
conduta de uma sociedade e como ocorre a livre escolha de
atitudes do individuo perante as questoes da sociedade. Para o
prof. Miguel Reale (1988, p. 179), “o primado da Moral esta
inerente a ideia de cultura, entendida como processo intersub-
jetivo de objetivacao dos valores da consciéncia intencional”.

Reale afirma que a relacao individuo—comunidade s6
pode ser colocada no plano ético, no plano da subjetividade
moral, enquanto pressuposto transcendental de uma experién-
cia historico-cultural. A relacao de um eu com outro eu (alteri-
dade) ¢ o fundamento da ética e Reale diz que “a pessoa ¢ a
medida da individualidade, pois quando um individuo se colo-
ca perante outro, respeitando-se reciprocamente, ambos se
pSem como pessoas, nao de maneira abstrata, mas na concre-
tude da histéria e da cultura” (Idem, p. 215).

Esta questao de trabalhar a relagao do eu com o outro
eu consiste num dado relevante nas a¢oes que a Orientacao
desenvolve junto aos alunos. Procurando auxiliar o autoconheci-
mento e a identificacio da alteridade, a Orientacio esta, também,
fundamentando-se na Etica para o desempenho das suas funcées.

A dimensao ética da Orientacao, enquanto um ato educati-
vo, decorre da sua propria esséncia. Por ser uma praxis humana
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por exceléncia, a educagao se inclui na esfera da normatividade
ética. O ato de orientar pressupoe um comportamento ético
definido, com base numa responsabilidade moral precisa.

Viasquez diz que a moral ¢ historica; ela representa um
conjunto de normas e regras destinadas a regular as relagoes
dos individuos numa certa comunidade social. Mostra-nos o
autor que nao existe uma ética cientifica, “mas existe —ou pode
existit — um conhecimento da moral que pode ser cientifico.
Aqui, como nas outras ciéncias, o cientifico baseia-se no méto-
do, na abordagem do objeto e nio no préprio objeto” (VAS-
QUEZ, 1987, p. 13).

Para Vasquez, a moral surge a partir do momento em
que o homem conquista a natureza social, percebendo-se mem-
bro de uma coletividade. Para o autor, a moral é um fato social,
verificando-se somente na sociedade, em correspondéncia com
necessidades sociais e cumprindo uma funcio social, podendo
ser definida como:

[...] um sistema de normas, principios e valores,
segundo o qual sdo regulamentadas as relagoes
mutuas entre os individuos ou entre estes e a co-
munidade, de tal maneira que estas normas, do-
tadas de um carater historico e social sejam aca-
tadas livres e conscientemente, por uma convic-
cao intima, e n3o de uma maneira mecanica, ex-
terna ou impessoal. (VASQUEZ, 1987, p. 69)

Para Heller (1970), uma das funcdes da moral € a inibicao,
o veto. Outra das funcdes ¢ a transformacio, a culturalizacao
das aspiracoes da particularidade individual. A autora ainda nos
mostra que a vida cotidiana esta repleta de escolhas e elas
podem ser inteiramente indiferentes do ponto de vista moral
mas também podem estar moralmente motivadas. Afirma que

>

quanto maior ¢ a importancia da moralidade, do compromisso
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pessoal, da individualidade “[...] tanto mais facilmente essa de-
cisao eleva-se acima da cotidianidade” (Idenz, p. 24).

No momento em que ocorre a escolha esta presente o
conflito. A origem de toda a vivéncia especificamente ética ¢
sempre o conflito. O critério decisivo do conflito reside, para
Spranger (1960), na vivéncia do dever que destaca das tendén-
cias que vibram em conflito permanente a direcao de valor
eleita pelo individuo e por isto, ponto de conflito de todas as
outras que se encontra em plano inferior. Essas consideragoes
sobre a escolha nos encaminham para a discussiao do proble-
ma da liberdade, cujo conceito envolve varios enfoques na sua
compreensao. Na medida em que ninguém ¢ solitario, pois
convive na comunidade, a liberdade apresenta-se como um
desafio que permeia todos os campos das atividades humanas.
A educacido envolve tanto a realizacao do ser individual como
a realizacao do ser social, compreendendo esta o significado
das “liberdades” que existem na comunidade.

Assim ¢ que temos uma liberdade econémica, uma liber-
dade juridica, uma liberdade politica e uma liberdade ética, que
diz respeito ao sujeito moral enquanto ele tem autonomia para
tomar decisoes a respeito de sua conduta e da relagio com os
outros. Nesse sentido, como diz Reale (1988), a liberdade é¢ um
valor, sendo a liberdade individual, dentre outras invariaveis
axioldgicas, o que se constitui no fundamento da vida ética.

Kant dizia que a liberdade consiste na obediéncia as leis
que o proprio sujeito moral impde, enquanto Sartre dizia que
o “homem ¢ livre, 0 homem ¢ liberdade, |...] porque é respon-
savel por tudo quanto fizer” (SARTRE, 1973, p. 15).

A liberdade moral constitui-se na possibilidade da esco-
lha de motivos que solicitam a vontade em sentidos opostos. A
liberdade vai nos remeter para a questao da vontade resultante
de uma consciéncia da obrigacao moral em contraponto a ques-
tao do desejo, como um ato involuntario. Como nao podemos
atender todos os desejos, a moral surge como um controle do
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desejo, ndo como uma repressao, mas como uma conscientiza-
cao de suas acoes e de seus limites.

Para Kant (1990), o limite a liberdade humana coloca-se
em agir de tal forma a alcancar a “maxima” que possa ser ob-
jeto de si mesma como lei universal. Somente subordinando
os instintos a regras ¢ ideais, 0 homem transcende ao mundo
da natureza podendo considerar-se livre. Ele atua, escolhe, apet-
feicoa-se, sempre, porque tem consciéncia de si e de sua finitu-
de. Na medida em que o individuo age livremente, o ato moral
estd sujeito tanto a aprovagao, elogio, como a censura ou desa-
provacao; ele envolve, pois, uma san¢ao. A liberdade tem um
compromisso com a moral social.

O Prof. Roque Spencer Maciel de Barros afirma que

[...] metafisicamente, 0 homem ¢ sempre livre —a
liberdade é sua condicio e sua esséncia — moral-
mente ele o é apenas quando age segundo a regra
racional ou quando, ainda de acordo com ela, ar-
repende-se do ato imoral e se afirma como
transcendéncia, superando a esfera da natureza
fisica. (1971, p. 43)

A cultura humana resultante da superacao do homem
como natureza e que tem sua raiz na liberdade, remete-nos
para a questdo dos valores. Toda a agao humana ¢ realizada em
vista de um determinado fim, sempre estando ligada a uma
forma de valor. O individuo quando age, quando escolhe, esta
continuamente aceitando ou contrariando algo que tem valor.
Ao observarmos a existéncia de valores na historia, a objetivi-
dade desses valores implica num dever, na medida em que no
fundo obedecemos a nés mesmos, em nosso significado uni-
versal de homens. O dever ser dos valores provém da fonte
que cles se originam. Torna-se, pois, evidente a relagao entre a
Cultura e a Etica.
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Os problemas éticos caracterizam-se pela sua generali-
zagao e, isto os diferencia dos problemas morais que sao os
que se nNos apresentam nas situagoes concretas.

Todas essas situagOes concretas que propiciam ao ho-
mem expor a sua maneira de ser, de viver, de comportar-se,
podem ser sintetizadas numa conduta social que ¢ um dos com-
ponentes da cultura. A cultura vai ser o “pano de fundo” onde
a moral emergira, correspondendo a algo constitutivo, entao,
da sociedade. Para o Prof. Antonio Paim (1992, p. 11), a mora-
lidade “revestiu-se de feicao perfeitamente distinta entre o
Oriente e o Ocidente”. Tomando por base a cultura ocidental,
a nossa cultura, no seu desdobramento histérico, Paim nos
apresenta uma reflexio filosofica ensejada pela moral que nos
levaria aos seguintes modelos éticos: “Ftica grega, ética de sal-
vacao, ética social, ética do dever, ética eclética, ética dos fins
absolutos e a ética da responsabilidade” (Iden, p. 19).

A partir desta analise, Paim (1992) apresenta a busca do
conceito de Ftica, desde a Ftica grega, que estava dissociada
do conceito de politica e identificada com a sabedoria, até a
Etica da responsabilidade, com Weber que, de certa forma,
vincula o surgimento da moral ao aparecimento da vida urba-
na. Max Weber nio se ocupou de estabelecer os pré-requisitos
da moral, entretanto chama a atengao para os tragos essenciais
do conceito, como poder e dominagao.

Sao as seguintes as caractetisticas dos “modelos éticos”
apresentados por Paim:

I— A ética grega — segundo a qual a virtude nao é
obrigatoria, exigindo pré-requisitos [...], achan-
do-se associada ao saber.
II — A ética de salvacio, elaborada durante a
Idade Média [...] dando precedéncia a vida eterna.
III — A ética social, elaborada nas nac¢oes pro-

testantes, na Epoca Moderna, com o propdsito
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de fixar critérios para incorporacio de principios
morais a sociedade.

IV — A ética do dever, formulada por Kant,
que circunscreve o problema ético ao da funda-
mentacdo da moral, preconizando uma solucio
racional, sem recurso 2 divindade.

V — A ética eclética, que se propde conciliat o
racionalismo kantiano com a simultinea admis-
sao de inclinacbes morais nos homens, adotadas
pelos neotomistas.

VI — A ética dos fins absolutos, segundo o
qual “os fins justificam os meios”, que sem abdi-
car dos pressupostos cientificistas [...] veio a ser
encampada pelos marxistas.

VII — A ética de responsabilidade, proposta
por Max Weber, que pretende fazer renascer a
tradicdo kantiana, no que diz respeito a elimina-
¢do da dependéncia a religido |[...|]. (PAIM, 1992,
p. 19-20).

Os modelos éticos expostos nos permitem perceber nao
s6 a importancia da cultura, mas o tratamento que se da as
questdes da moral a partir do posicionamento ético que a di-
mensiona. A moral corresponde ao conjunto de regras de con-
duta admitidas em determinadas épocas, podendo nesse mo-
mento serem consideradas como absolutamente validas.
Durante um grande periodo de nossa cultura ocidental as re-
gras morais eram entendidas como os preceitos tornados vali-
dos por inspiracio religiosa. Isto ocorreu porque o destino his-
torico que teve a moral no Ocidente foi o da moral judaico
crista, sendo o Decilogo de Moisés considerado a primeira
tentativa de delimitar-se a esfera da vida social. Mais tarde, na
época Moderna, empreendeu-se um grande esforco para que a
moral fosse valida por si mesma, independente das religides.
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O cédigo moral cristao nao representa um codigo racio-
nal, mas nele esta o nucleo basico da moral ocidental que é o
ideal de pessoa humana. Kant tentara sistematizar os diversos
mandamentos do c6digo, formulando o imperativo categdrico
de se tratar a pessoa como “fim e nunca como puro meio”
(KANT, 1996, p. 92).

No estudo, na reflexao sobre o ideal da pessoa humana,
aprofundamo-nos nas ideias que revestem a sua configuracao ao
longo das diferentes concepgoes éticas. Questdes ligadas a li-
berdade, ao livre arbitrio, a responsabilidade, ao desejo, entre ou-
tras, sao colocadas no bojo do conhecimento da pessoa humana.

No que diz respeito ao nosso estudo, temos que estar
atentos ao orientar o aluno, a pessoa humana que carrega essas
caracteristicas, esses compromissos éticos, em busca de uma
autorrealizacdao que ocorre num processo permanente de inte-
ragao dessa pessoa com as demais.

Rouanet (1992, p. 160) afirma que

[...] o individuo s6 existe em interacdo, mas essa
pressupde o reconhecimento da dignidade e in-
tegridade de cada participante. O homem tem
direitos como individuo, que ndo podem ser can-
celados pelos direitos da comunidade. Entre es-
ses direitos do homem como individuo, e niao
apenas como membro da comunidade, estd o di-
reito a autorrealizacio, segundo seu proprio esti-

lo e sua propria concepgio de felicidade.

Nesta autorrealiza¢ao do individuo esta em jogo, a mo-
ral, como um conjunto de regras e normas que determina como
deve ser o seu comportamento como membro daquela comu-
nidade e a sua liberdade e consciéncia de aceitar essas normas.
Isso significa que um ato s6 é propriamente moral se passar
pelo crivo da aceitagdo pessoal da norma. A exterioridade da
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moral contrapde-se a necessidade de uma aceitagao pessoal. A
aceitacao de um carater social da moral como predominancia
nas decisoes leva-nos a um dogmatismo e legalismo. Bornheim
analisa a questdo do sujeito e da norma, mostrando que na
relacdo dos mesmos, num primeiro momento os dois termos
se constituem “[...] como dois polos antitéticos, e que compete
a tessitura das for¢as sociais convencionar entre ambos algu-
ma forma de equilibrio; ou entao reconhecer que o equilibrio
se faz dificil e mesmo impossivel” (BORNHEIM, 1992, p. 247).

Bornheim diz que as mudangas existem, mas sempre eclas
estao indo em busca a uma consolidacio; as normas, os valo-
res morais tém uma duragdo muito maior que o proprio ho-
mem. O autor afirma que o sujeito, no fim da Idade Média e
nos primeiros tempos da Modernidade, passa a desenvolver a
autonomia — que ainda nos caracteriza — em contraponto a
todo o teocentrismo da cultura anterior.

Para Paim (1992), a moral social muda através dos tem-
pos e nos diferentes momentos da Histéria temos alteracoes
na relevancia atribuida a determinadas questoes. O autor afit-
ma que nos nossos dias o homem das na¢des em desenvolvi-
mento coloca como valor mais alto “|...] a conquista do bem
estar material, enquanto o das nagdes desenvolvidas destaca a
qualidade de vida” (Idem, p. 77).

Esta mudanca, que vai ocorrendo a medida que o ho-
mem vai produzindo aqueles momentos historicos, apresenta-
nos cada vez mais uma complexidade entre os seus valores
pessoais, sua autonomia e as normas que a sociedade impoe.
Bornheim fala de um mapeamento do projeto burgués que
marca esse individuo moderno, no que ele afirma ser esse pro-
jeto “uma aventura em tudo inédita do individualismo, através
da qual um homem novo ¢ arrancado de suas raizes multimile-
narias” (BORNHEIM, 1992, p. 248).

Entre as caracteristicas desse projeto, Bornheim destaca:
a autonomia, o trabalho, a propriedade privada, o capitalismo,



184 Etica, valores e educagdo
GRINSPUN, M.PS.Z.; MANESCHY, P

o conhecimento e a liberdade. Acredita que o homem, hoje,
sabe situar-se dentro da totalidade da evolucao histérica e se
consegue ver Nao apenas como participando de uma determi-
nada cultura ou determinado politico, mas “ele se sabe agora
pertencente a histéria da humanidade, do préprio envolver cés-
mico” (Idem, p. 260).

O que observamos, hoje, ¢ que os individuos vao se re-
belando contra as regras estabelecidas e provocando reacoes
ao meio, através de mudancas. Para Paim (1992, p. 77), “as
alteracdes na Epoca Moderna nos aspectos importantes da
moral social ocorrem por consenso”.

Esta questao do consenso precisa ser trabalhada ao nivel
do individuo para que ele descubra sua participagao, como in-
dividuo consciente, histérico, no processo de transformacgao
da sociedade.

Em sintese, a0 refletirmos sobre a Etica, sobre a mo-
ral, buscamos compreender melhor a fundamenta¢ao da con-
duta do individuo, procurando os subsidios necessarios a for-
macao e de sua cidadania. No momento em que hda uma
amplitude do espaco desse individuo, em termos de acao e
decisio, discutir sobre aquelas questdes torna-se tarefa indis-
pensavel no processo educacional. Arendt (1991) diz que “os
homens vivem agora num todo global e continuo” e que “cada
homem ¢ tanto habitante da Terra como habitante do seu
pais” (p. 262). Esta nova dimensao de perceber o “universo”
do individuo leva-nos a meditar sobre a importancia da educa-
¢ao, cada vez mais, em dota-lo das condi¢Oes basicas para
que ele, ao fazer parte desta totalidade, possa de fato sentir-
se consciente nesse todo. Por certo, ele necessitara de um
referencial ético e de uma conduta moral para conviver com
o seu tempo historico.

A maneira de ver este mundo, de nele pertencer, vai exi-
gir, também, uma nova “leitura” de suas a¢oes nesse contexto.
Como diz Calvino (1990, p. 19): “preciso considerar o mundo
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sob outra 6tica, outra légica, outros meios de conhecimento e
controle. As imagens de leveza que busco nao devem, em con-
tato com realidade presente e futura, dissolver-se como sonhos”.

Cabe lembrar também, neste topico da reflexao do pro-
blema ético, sobretudo em termos de Fitica Social — que é a
dos direitos e deveres do homem em relaciao a comunidade —,
a questio dos Cédigos de Ftica que representam a normatiza-
¢ao de determinadas areas, em termos de desempenho indivi-
dual, configurando-se numa conduta especifica, a partir de va-
lores eleitos por um segmento da comunidade.

Ciéncia

A Ciéncia também se constitui numa area de estreita relacao
com a Orientagdo, principalmente se considerarmos que a
Orientacdo, no seu processo de ajuda ao individuo, tem um
compromisso de promover as condi¢cdes onde se instala e se
desenvolve o pensamento desse individuo.

A forma de pensamento mais dindmico que existe ¢ a
Ciencia. No plano epistemoldgico, a Ciéncia surge como um
saber geral e sistematizado da realidade, com um determinado
objetivo formal, e deve satisfazer algumas condi¢bes que a ca-
racterizam, através de um método proprio. As ciéncias exet-
cem um peso significativo e uma importancia propria na cultu-
ra e nas sociedades contemporaneas. A cultura e a civilizagao
do mundo moderno encontram, efetivamente, no desenvolvi-
mento das ciéncias e da técnica nelas fundadas, uma das mais
importantes e fundamentais caracteristicas que as distinguem
das culturas e civilizagoes dos séculos passados. Os progressos
da técnica, viabilizados pelo desenvolvimento da Ciéncia Mo-
derna, podem instigar toda a gama dos valores humanos que o
homem carrega, tendo uma repercussao muito maior em tet-
mos sociais, a partir dos seus efeitos morais e sociais.
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O conhecimento cientifico ¢ uma conquista recente da
humanidade, uma vez que a Ciéncia surge quando comeca se
desvincular da reflexio filosofica. O método cientifico, na con-
cepcao que se entende hoje, surge na Idade Moderna, e o que
se identifica de mais significativo é a nova concep¢ao de saber
que ele nos apresenta. Os novos tempos sao marcados pelo
racionalismo, que se caracteriza por uma valorizacao da razao,
pelo saber cada vez mais dinamico e especifico para o dominio
da totalidade de outros saberes e pelo conhecimento que ocor-
re a partir do surgimento de novas ciéncias.

Ferrater Mora define Ciéncia como: “[...] um modo de
conhecimento que procura formular mediante linguagens ri-
gorosas e apropriadas... leis por meio das quais se regem 0s
fenomenos” (MORA, 1982, p. 56).

Em termos contemporaneos, no que se refere a Ciéncia,
observa-se, como diz Japiassu (1975), um cientificismo muito
poderoso e autoritario, uma vez que, subvertidas por interes-
ses politicos e economicos, a Ciéncia e a técnica, deixam de
cumprir seu papel verdadeiro. O conhecimento cientifico esta-
ria, entdo, sendo um objeto de reflexao no que tange a contribui-
¢ao que ele permite 2 humanidade e a forma como esta mesma
humanidade se conduz frente aos novos conhecimentos.

Entre as caracteristicas do conhecimento cientifico po-
demos identificar: o seu carater fatual (parte dos fatos, dos da-
dos e sempre retorna a eles); o seu carater de transcendéncia
dos fatos (coloca-os de lado e produz fatos novos para explica-
los); a sua abordagem analitica (de decomposicao dos elemen-
tos que compoem o fato); a sua dimensao especializada; o seu
dominio claro e preciso; o seu aspecto da comunicagao (a lin-
guagem cientifica comunica informacdes para as pessoas); o
método empregado; a sistematizagao utilizada (uma ciéncia nao
¢ um agregado de informagdes desconexas, mas um sistema de
ideias ligadas logicamente entre si); a possibilidade de generaliza-
¢a0; a normatizacao legal (busca leis na natureza e na cultura,
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aplicando-as depois); a forma explicativa (tenta explicar os fa-
tos em termos e leis e as leis em termos de principios); o seu
carater preditivo (ela preve acontecimentos futuros).

Caminhamos, hoje, na histéria do préprio pensamento
cientifico, a identificar uma ruptura entre o conceito moderno
de racionalidade e ao surgimento de um aspecto dialético do
pensamento. A concepcao classica de Ciéncia implicava numa
dimensao cumulativa, em que novos resultados sao somados
aos anteriores, complementando-os; a concepcao dialética do
desenvolvimento do conhecimento cientifico, tal como foi pro-
posta por Hegel e aceita por Marx e varios outros pensadores
a partir do século XIX; fez a ciéncia tornar-se muito mais “trans-
formadora” do que cumulativa. As novas dimensdes da Fisica
no século XX, por exemplo — tanto a do aspecto da relativida-
de, como a de cunho teérico—quantico — se apresentam muito
mais transformadoras, nas suas implicagoes e afirmagoes, do
que cumulativas nos seus resultados.

A medida que a Ciéncia foi fazendo esse caminho, que
tornou possivel fazer previsoes e transformar o mundo, ela foi
desprezando outras abordagens da realidade, como o mito, a
religido, o bom senso, a vida afetiva e a Filosofia. Por outro
lado, ha um mito sobre a neutralidade cientifica, como diz Ja-
piassu (1975), que nos faz refletir sobre as questoes da Ciéncia
enquanto um saber neutro e do papel do cientista na discussao
do uso politico de suas descobertas. Neste topico sobre Cién-
cia, neste presente estudo, ndo se constitui objetivo primeiro
um aprofundamento sobre esta tematica, no que diz respeito
ao seu conteudo e as diferentes posturas que assume, princi-
palmente com as novas orienta¢oes do conceito de Ciéncia,
dos critérios de certeza, da relacio entre ciéncia e realidade,
assim como da validade dos modelos cientificos. Por certo, este
caminho nos levaria a andlise dos postulados de Popper, da
contraposi¢cao assumida por Thomas Kuhn, e das propostas
conciliadoras apresentadas por Lakatos e Feyerabend. O que
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se pretende, com a analise sobre dados relevantes neste estudo,
entretanto, ¢ tentar mostrar a importancia desta area no desen-
volvimento das atividades da Orientacdo, em especial junto ao
aluno. E por qué?

1) Para mostrar o papel da ciéncia, da necessidade do
método cientifico, da concep¢ao do mundo, das caracteristicas
da ciéncia e dos avanc¢os da tecnologia advindos desta Ciéncia.
Nesse sentido, convém refletir sobre o desenvolvimento tec-
noldgico, possibilitado pela Ciéncia e abstraido de um sentido
de humanizagao; até que ponto a técnica esta a servico do ho-
mem, ou o homem ¢ que dela se torna escravo. Pretende a
Orientagao, junto ao aluno, trazer os questionamentos que o
desenvolvimento tecnolégico impde ao homem e, por outro
lado, discutir a necessidade de se ter a Ciéncia como aliada no
que tange as questoes do progresso e do desenvolvimento da
humanidade.

2) Para evidenciar o papel das Ciéncias Humanas, do seu
objeto e das dificuldades que ela encontra em se constituir uma
Ciéncia. Entre esses obstaculos, encontramos a questao da sub-
jetividade e da prépria liberdade humana. Este quadro advém
na medida em que o homem ¢ o sujeito e o objeto desta cién-
cia. O homem busca entender-se a partir do referencial histo-
rico-cultural que o produziu. E nessa area das Ciéncias Huma-
nas, assume um papel significativo, além da histéria ja detectada,
a questao da linguagem que se constitui, para Japiassu (1982),
numa contraciéncia que integra os diversos componentes —
pseudocientificos — das ciéncias humanas. Esta linguagem que
vai me permitir a comunicacao, € permitir ao aluno que orien-
to “traduzir” as leituras que ele faz do mundo, expressando-se
a partir dos conceitos que ele tem da realidade, e representar
um papel de suma importancia — além do seu papel especifico
— no contexto da Orientacao Educacional. Neste momento,
possibilita-me a linguagem caminhar na busca de melhor exa-
tiddo da conduta do aluno. Retorno a Calvino (1992, p. 72),
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quando ele define exatidao como “[...] uma linguagem que seja
a mais precisa possivel como léxico e em sua capacidade de
traduzir as nuancas do pensamento e da imaginacao”.

Ha que se voltar, ou melhor, estar ao lado da Ciéncia
para compreensao dos fenomenos da natureza, para obter
maiores informagdes e agir, enquanto educador que transita
na area das Ciéncias Humanas, desenvolvendo o referencial
necessario para a qualificacdao e desenvolvimento do aluno.

Educacédo

No mundo de hoje, talvez a Educacio seja o problema mais
significativo que temos, uma vez que ela esta comprometida
com todas as outras areas € 0s outros segmentos que compoem
o tecido social. Dela faz parte a realidade, onde o individuo se
educa, e o proprio individuo no seu processo de educar-se.
Inumeras sdo as definicdes e conceituacoes sobre Educacao
que estao diretamente relacionadas a Filosofia que delineia os
seus objetivos. A Educac¢ao ¢, geralmente, considerada um
empreendimento moral. Sucupira (1980, p. 29) afirma que

[...] o conceito de educacio é inevitavelmente
teleologico, valorativo e normativo, pressupon-
do alguma concepcao ideal do ser humano... Toda
a educagao se move na tensio polar das categori-
as: natureza e liberdade, facticidade e sentido, ser

e dever set.

Os significados do serde do dever ser, principalmente, pre-
cisam ser clarificados e precisos na Orientacio Educacional;
ha necessidade de entendermos o conceito de Educacio, a Fi-
losofia da Educaciao que sustenta o processo, porque € a partir
dela que se instaura a Orientacdo, na finalidade de auxiliar os
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objetivos educacionais. Se para Aristoteles a Educagao teria a
funcao de promover a aquisicao da virtude (arezé) ou do bem
moral, podemos encontrar em Durkheim a conceituacao de
que a Educacao ¢ uma acao exercida pelas geragoes adultas
sobre as geracOes que ainda nao estao preparadas para a vida
social. A diversidade de conceituagdes permite-nos observar o
encaminhamento da questao educacional ao longo de um pro-
cesso historico, assim como, a relacio da Educaciao com a so-
ciedade, em termos de expectativas, interesses e valores, a par-
tir de suas dimensdes politicas, econdmicas, sociais e éticas.

A Educagao envolve os valores que emergem da socie-
dade e os que decorrem da proposta do educador; esses valo-
res nao sao vistos como alguma coisa que se quer ou nao, mas
como um dever set, no sentido de uma dimensao maior que se
caracterize como legitima e pertinente. O elemento ético per-
meia todo o processo educativo, sendo que a situagao identifi-
cada por alguns como crise na educacio, na verdade pode ser
identificada como uma crise de valores na sociedade.

Nesta crise estao colocados os problemas da propria so-
ciedade e da cultura em que se instala a Educacio. E por meio
da Educacgao que o individuo sera levado a compartilhar da
totalidade dos acontecimentos que existem na sociedade. No
caso da nossa Educacio, temos que nos deter no conhecimen-
to da sociedade brasileira, dos fatores socioculturais que inter-
ferem no processo educativo. Nao podemos falar em Educa-
cao sem falar da politica da e na Educacao advindas da
sociedade; sem falar na Filosofia da Educagao brasileira, cujas
raizes, como diz Capalbo (1980) estao no humanismo de ins-
piracao pragmatica e utilitaria. Uma Educagao emancipatoria
realiza-se no enfrentamento pratico da questao dos valores e
da questao da coordenacao dos planos para a a¢ao coletiva, da
formacao da vontade politica.

A tematica — Educacao — exposta neste estudo tem por
objetivo ressaltar (o que dirfamos, o 6bvio) a interdependéncia
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desta area com a Orientacdo. Como nao se trata, aqui, de uma
analise mais profunda da Educacao, gostarfamos de salientar,
entretanto, alguns topicos de reflexao que, no seu desdobra-
mento, poderdo receber a parceria da Orientacao na melhor
obtencao de seus objetivos, para compreendé-la e efetiva-la.

1) A Educacio analisada sob a luz de determinados prin-
cipios que a concebem como um “‘sistema’” na realidade brasi-
leira. Toda a situacdo da efetividade da Educagao estaria aqui
colocada com a verticalidade e horizontalidade dos seus seg-
mentos de ensino e a relacao dos mesmos com a sociedade.

2) A Educaciao trabalhada num determinado contexto
que envolve os valores que emergem desse contexto, os princi-
pios éticos que regem a conduta dita como “desejada e satisfa-
toria” por essa sociedade. Aqui acreditamos que resida uma
grande contribui¢ao da Orientacdo na reflexao, junto aos alu-
nos, dos valores que perpassam nesta sociedade.

3) A Educagao do ponto de vista da moral. O que signi-
fica uma Educacao moral? Qual o papel da Escola na defini-
¢ao de suas regras, de seus codigos de conduta? Como se ajuda
a formar uma consciéncia critica? A questao da autonomia e da
liberdade do sujeito moral esta muito presente nesta situagao.

4) A Educagao como um objeto amplo de debate social,
gragas a0 qual se constroem crengas e aspiracdes que vao in-
terferir na formacao dos educadores. Hoje, o discurso pedago-
gico reveste-se de total coeréncia e profundidade; a pratica,
porém, apresenta-se distanciada destes principios, tornando-a
ou improdutiva ou aquém do desejado.

5) A Educacao tem dificuldades em estabelecer seus va-
lores em virtude da crise de valores existente em todas as insti-
tuigdes sociais. Na medida em que, na nossa sociedade, valori-
za-se o imediatismo, o “levar vantagem”, o papel da Educacio
¢ de suma importancia na discussao desses valores. Este topi-
co nos remete para o aprofundamento da questao da morali-
dade publica na sociedade brasileira — se temos um modelo de
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moral social do tipo consensual, como diz Vélez-Rodriguez
(1990) e suas implicagdes com a Educagao.

6) A Educacao e suas relacoes com o desenvolvimento
das outras ciéncias, em termos da sua atualizacao e revisao de
seus proprios objetivos.

7) A Educagao e os meios de comunicag¢ao, no que diz
respeito a (des)(in)formagao que os mesmos produzem, assim
como da utiliza¢ao desses recursos para melhor produtividade
de seus alunos.

8) A Educacao e a questao do imaginario social. Isto nos
faz pensar sobre a realidade em que ocorre esta Educacio, onde
a razao e a emogao estao presentes “[...] imbricadas, e nao ha
como dicotomiza-las”, diz Teves (1992, p. 96). Neste topico, a
reflexdo passa pela questao das representacoes reais e imagina-
rias do aluno, a questao das vontades, dos desejos, etc., que vao
se direcionar para o estabelecimento da autoestima do indivi-
duo, nossa area conhecida, em Orientacao. Capalbo (1992) diz
que a Educacao atual faz pouco apelo a consciéncia imaginan-
te, sendo que ela prioriza mais a memorizac¢ao dos conteidos.
Afirma Capalbo (1992, p. 216): “com isto deixa de fazer apelo
para a consciéncia imaginante que é a espontaneidade, liberda-
de e criatividade”.

9) A Educagao na formacao dos aspectos cognitivos e
afetivos. A discussao passa pela construcao da parte afetiva do indi-
viduo, como forma de vivenciar suas proprias emogdes, traba-
lhando seus sentimentos em unidade com os conhecimentos.

10) A Educacao e a (p6ds) modernidade. Aqui colocada,
esta reflexdo para pensar no seu papel frente a (pds) moderni-
dade onde coexistem valores, praticas e comportamentos, re-
manescentes de outras formas de organizagdo, mas que pre-
nunciam uma nova ordem. Este topico possibilitaria rever todas
as funcoes de uma gestao educacional que devera encaminhar
suas questoes em “tempos modernos”. A questao do sucesso
escolar, a evasao dos alunos, a marginalidade educacional, a
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educacao informal, educaciao e trabalho, entre tantos outros
tempos, teriam seu espago para reflexdo, nao sé da situagao
existente, mas uma viabilizacdo consciente para esta moderni-
dade. Quem sabe, pudéssemos chama-la de Educacao: A Uto-
pia da Esperanca.

O encontro da orientacdo educacional concluindo

As conclusoes que foram ocorrendo no desenvolvimento des-
se estudo, em alguns momentos, ja foram até explicitadas ao
longo de observagoes feitas na discussao dos temas apresenta-
dos. A importancia da Educacao, enquanto um valor em si
mesmo, originou esta analise que realizamos, que neste mo-
mento nao pretende “terminar” o debate sobre os assuntos
expostos, mas sim “concluir” com um encontro desses temas
na Orientacao Educacional. Seria, pois, um encontro da Ori-
entacao. Um encontro marcado.

O que pretendemos mostrar € a estreita ligacao das are-
as apresentadas para o trabalho da Orientacao Educacional,
enquanto esta compartilha e ajuda o aluno no seu processo de
desenvolvimento, favorecendo-o a construcao de conhecimen-
tos, a conscientizacao de seus sentimentos de forma a torna-lo
um cidadao critico. Nesta observacao estio sendo “mobiliza-
das” as questoes relacionadas ao autoconhecimento, em busca
— se possivel — de sua autorrealizacao.

A Etica como nuclearizacio de toda a gama da socieda-
de, da Educacao e da propria Ciéncia, servira para propiciar ao
aluno as posicdes a serem tomadas na sua conduta, no seu
processo de escolha, na sua postura social. Com a clarificacao
dos valores emergentes de uma sociedade, com a reflexao dos
principios éticos que a dimensionam e a estruturam, o aluno
podera ter melhores condigdes para refletir e discutir os valo-
res da verdade, da liberdade e da responsabilidade.
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A Ciéncia, enquanto um conjunto organizado de conhe-
cimentos relativos a uma determinada area — seja ela humana,
fisica ou social — nos permite elucidar, junto ao aluno, a ques-
tao do que seja a observagao, a experiéncia dos fatos e o pro-
prio método cientifico. A discussao das tecnologias, num sen-
tido de sua utilizacao pelo homem, por certo faz parte desse
concerto de reflexdes que inclui a relagio da Ciéncia e da Eti-
ca. Nao apenas a atividade pedagdgica possui uma dimensao
ética, mas, também, o fazer cientifico, o processo de aprendi-
zagem ¢ de ensino do fazer cientifico.

A Educagao, por fim, estando comprometida com os
atos humanos, ira levar ao aluno — objeto e objetivo dessas
acoes — o entendimento do que sejam os conhecimentos, os
valores, as crengas, 0s mitos, os desejos, 0s interesses e as ne-
cessidades. A Educagao acompanhando e interferindo na pro-
pria historia e, por conseguinte, na histéria que o aluno pro-
duz, podera e devera promové-lo a ser um agente mais ctitico
e consciente — pelo saber e poder — na transformacao da soci-
edade, e, portanto, na sua propria transformacao individual.
Um ser que pensa, que age, que constroi, que se emociona e
que, por certo, ha de se juntar aos demais na busca de uma
sociedade mais justa, igualitaria e humana.

A Orientacdo nao prescinde, pois, dessas areas para a
implementac¢ao de sua tarefa. Se é complexa sua pratica, ha
que se ter maiores fundamentos tedricos para que ela se efeti-
ve. Isto ¢ um desafio, enquanto a Orientacao Educacional se
debruga em ajudar o aluno como pessoa humana. Este é um
valor, a fonte dos valores para Educacao.

E, para concluir... hd um retornar ao inicio das reflexoes,
um retomar de novas posi¢oes e, para tanto... ha que se come-
car tudo, outra vez., com outros estudos, com novas pesquisas.
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Das tradicoes africanas &
serenata de Conservatéria:
um projeto de extensdo interdisciplinar

Idemburgo Frazéo
Jaqueline Pinheiro Lima

José Geraldo da Rocha

86 os artistas podem remontar a trajetiria e
recompor o contorno borrado das imagens, de-
volvendo-nos sua nitidez,.

Eclea Bosi

Introdugdo

O presente estudo expoe algumas das reflexdes resultantes de
um grande exercicio de agao e intetlocucio interdisciplinar e
da énfase a questoes relativas a “serenata de conservatoria” —
evento que ao longo de décadas tem encantado centenas pessoas,
em sua grande maioria, idosos —, refletindo sobre a importancia
da memoria como mecanismo de “acao cultural”, ou como
recurso, para lembrar os estudos de George Yudice. O eixo das
discussoes aqui implementadas esta centrado nas reflexoes so-
bre o desenvolvimento social e econémico de uma regiao que,
no passado, teve como principal atividade econdémica a producao
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do café e que, hoje, tem como importante fonte de arrecada-
¢a0, o turismo. Tais discussoes integram estudos sobre o Pro-
jeto de Extensao e Pesquisa coordenado por um dos autores
do presente artigo, apoiado pela Fundac¢ao de Amparo a Pes-
quisa do Rio de Janeiro (FAPER]), denominado Estudo das
relagoes das representagies sociais das manifestacies musicais conm
o cotidiano de Conservatdria, Ipiabas e Regido.

A permanéncia de um importante “clima’” historico, re-
manescente do perfodo aureo das plantagdes de café, marca-
damente presente nas fachadas dos casarios e nos eventos rea-
lizados no Distrito de Conservatodria, tem atraido turistas e
impulsionado o desenvolvimento cultural e econdmico na re-
giao estudada. Atividades que remetem os visitantes a lugares
e sabores que vao do aroma do café dos tempos antigos ao
som das melodias dolentes da “Era do Radio” fazem da me-
moria um elemento especial. Ha nesse instante, para quem vi-
veu aqueles momentos, uma viagem no tempo, N0 seu tempo,
no tempo da memoria. Como afirma Eclea Bosi (2003, p. 53):
“a memoria €, sim, um trabalho sobre o tempo, mas sobre o
tempo vivido, conotado pela cultura, pelo individuo”. As fa-
zendas habitadas pelos famosos Baroes do Café com seus ina-
Meros escravos, as pragas € os casatios, que se tornariam defi-
nitivamente passado(s), se renovam, tornam-se presente(s).

Hoje esse cenario bucdlico ¢ o local onde se desenvol-
vem atividades que vém atraindo enormes quantidades de visi-
tantes. A serenata de Conservatoria e outras manifestacoes cul-
turais (como o jongo e a capoeira) desenvolvidas nos municipios
de Valenca e Barra do Pirai sao atividades culturais que se trans-
formaram, ou podem se transformar (no caso de Ipiabas), em
importantes meios de desenvolvimento cultural e econdémico,
trazendo inimeros beneficios para a regiao.

A primeira parte do presente artigo ¢ constituida pela
apresentacao do projeto, de seu contexto, de alguns pressu-
postos tedricos e de parte da metodologia aplicada. Busca-se
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ainda apontar algumas caracteristicas basicas de cada uma das
localidades trabalhadas. Em seguida, é aprofundada a discussao
sobre a memoria e as praticas culturais locais, com énfase na
serenata de Conservatoria em seus diversos aspectos e desdobra-
mentos. Por fim, procura-se trazer algumas contribui¢oes ao
campo dos estudos da “palavra cantada” em dialogo com a
problematica da meméria, da cultura e do desenvolvimento local.

Meméria de um projeto de extensdo interdisciplinar

O projeto de extensao e pesquisa aqui destacado foi desenvol-
vido entre os anos de 2010 e 2012 e composto por varias eta-
pas, divididas em pesquisas documentais ¢ de campo. Em um
estudo realizado a partir da analise dos resultados obtidos na
pesquisa de campo, coletados através dos questionarios, das
entrevistas com comerciantes, hoteleiros, moradores, estudan-
tes e professores e moradores, discutiram-se as relagdes da
memoria com o desenvolvimento de atividades culturais e tu-
risticas dos distritos de Conservatoria (Municipio de Valencga)
e Ipiabas (municipio de Barra do Pirai). A analise dos dados foi
realizada 2 luz de estudos tedricos sobre memoria, identidade,
poesia, musica, teologia, dentre outros. Como ja se antecipou,
o trabalho desenvolvido tem uma forte natureza interdiscipli-
nar, contando com a participacao de trés pesquisadores da area
das Ciéncias Humanas: Literatura, Historia e Teologia. O projeto
de pesquisa e extensao citado permitiu que se percebessem, além
da utilizagao da meméria enquanto recurso, a profundidade e a
importancia das discussoes sobre a interdisciplinaridade, pois
as pesquisas documentais e as atividades de campo realizadas
mostraram como o dialogo interdisciplinar permite que haja
uma maior abrangéncia nas a¢Oes que visam ao desenvol-
vimento (social e cultural) de importantes regides do Brasil.
A interdisciplinaridade, por sua prépria natureza, transforma-se
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em um potente instrumento na busca de auxiliar atores sociais
e grupos a atingir suas metas, sejam elas culturais, econoémicas,
educacionais, artisticas, turisticas, ou qualquer outra.

Por meio da coleta de informacdes e do trabalho com
oficinas nas institui¢oes de ensino de Ipiabas e Conservatéria,
foram estudados aspectos da memoria coletiva, tendo como
focos tematicos a seresta e a serenata. Justifica-se o ponto de
partida do projeto na musica por ser Conservatoria considera-
da a “Capital da seresta e da serenata”. Torna-se importante
destacar, aqui, que de acordo com os seresteiros e estudiosos
locais, a seresta se diferencia da serenata pelo fato de que a
primeira se realiza em recintos fechados, enquanto a segunda
(mais propriamente a peculiaridade de Conservatoria) se rela-
ciona ao cortejo musical noturno, que vai pelas ruas interpre-
tando canc¢bes de amor, sem acompanhamento de instrumen-
tos de percussio.

Uma das peculiaridades das atividades realizadas foia de
trabalhar, no projeto, com questdes culturais, envolvendo jo-
vens e idosos, visando a reflexao sobre as identidades e sua
intima relagdo com a memoria e com a cultura. A problematica
da memoria foi aprofundada levando em consideragao o estu-
do das historias contadas, da “rememoracio” dos idosos e das
perspectivas dos jovens a partir da exposi¢iao da importancia
da tradicao cultural para o desenvolvimento da regiao, nao ape-
nas em termos econdémicos, como educacionais e culturais.

A partir dessa visao, a memoria é entendida aqui, princi-
palmente, como ponto de partida para a criacao de atividades
de geracao de renda. O turismo tem sido o campo que mais
tem aproveitado essa caracteristica da memoria enquanto re-
curso (YUDICE, 2004). A memoria coletiva influencia a me-
moria individual (HALBWACHS, 20006), e é nessa relacdo en-
tre o individual e o coletivo que a “tradicao” se construiu na
regiao. Tal fato se deu a partir, principalmente, do trabalho de
dois seresteiros, os irmaos José e Joubert Borges, realizado ao
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longo de décadas. Ao fundar o Museu da Seresta em sua pro-
pria casa, o seresteiro José Borges criava um “local” para a
memoria da seresta e da serenata (MAGNO, 2005, 2011). Nes-
se “local de cultura” a memoria armazenada nao apenas auxi-
liou na preservagao das cang¢oes do passado, como atuou como
impulsionadora do desenvolvimento economico de Conserva-
toria e do seu entorno (Idem).

Em Conservatéria, em suas procissdes sonoras notur-
nas (as serenatas), as “memorias”
que remetem os idosos aos seus idolos do passado, as suas
cancoes prediletas (ver MAGNO, 2005). O passado, “reinven-
tado”, traz para o presente, nas vozes dos seresteiros, passa-
gens importantes, guardadas na memoria dos que seguem o
cortejo musical (ver BOSI, 2003). Para aqueles que adicionam
as lembrancas dos aureos tempos do radio e, mesmo na releitura

se encontram’ nas cangoes

das modinhas do século XIX, o cortejo os leva muito além dos
logradouros da “capital da serenata”. Os visitantes viajam, pot-
tanto na memoria, com a memoria, 20 encontro da memoria.

Os recursos da meméria

Em Ipiabas, a “meméria-em-acao” tem seu lugar nas tradi¢oes
afrodescendentes, nas festas e celebragoes que buscam manter
vivas as praticas ancestrais. No caso especifico desse distrito
de Barra do Pirai, o projeto se concentrou na tentativa de de-
monstrar, através de algumas agoes especificas, como a popu-
lagao poderia utilizar elementos da tradicao cultural africana
como ponto principal das (poucas) atividades culturais realiza-
das no local. Principalmente, tentou mostrar evidéncias de que
a identidade de toda a regido de Barra do Piraf (assim como a
de Valenga) possui um imenso manancial de elementos cultu-
rais e que a memoria precisa ser preservada, inclusive para,
caso se entenda ser necessario, transformar-se em atrativo
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turfstico — mas nao apenas para isso. Uma baixa autoestima ¢
percebida, de certa maneira, nas atitudes dos atores sociais da
regido, no que diz respeito aos aspectos identitarios locais, exa-
tamente por Nao se enxergar que certas praticas culturais fami-
liares, tidas como pouco importantes (ou, mesmo, nefastas)
sao, em realidade um tesouro cultural precioso.

Como se pode demonstrar, através das afirmativas aci-
ma, o projeto em questao facilita o aprofundamento de refle-
x0es acerca das discussOes sobre a abrangéncia da atuacao da
meméria na contemporaneidade e da importancia do trato res-
ponsavel e cuidadoso das instancias saudaveis da interdiscipli-
naridade para a realizagao do proprio projeto. As pesquisas e
as atividades realizadas mostraram que, além do dialogo inter-
disciplinar, que permitiu que houvesse uma maior abrangéncia
nas ac¢oes do Projeto, a problematica da memoria enquanto
recurso ¢ um fator preponderante para a dinamica social local.
As manifestacdes culturais e musicais, 0 jongo, a capoeira, a
serenata, a poesia, as perspectivas econdémicas e politicas, den-
tre outras, fazem parte de um mesmo conjunto de questoes,
tais como a do desenvolvimento cultural e econémico das re-
gides implicadas e da manuten¢ao da meméria como um dos
elementos fundamentais nesse contexto.

A serenata de Conservatoria promove o desenvolvimento
de inimeras espécies de atividades geradoras de recursos eco-
némicos. A cultura e a memoria podem ser ativadas como re-
cursos tanto para a continuidade das atividades economicas
(bares, pousadas, lojas, etc.), que geram emprego e renda para
a regiao, quanto para a manuten¢ao das “procissdes” das musi-
cas romanticas do passado, que caracterizam a serenata, dando
continuidade a uma tradicao inventada (HOBSBAWN, 1984)
ou ainda na formacao das novas geragdes de seresteiros.

A acao da memoéria pode impulsionar a a¢ao da cultura.
Para lembrar discussdes como as mantidas por George Yudice
em seu A conveniéncia da cultura, pode-se refletir sobre a utilizacao
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da memoria, como se faz aqui, como “recurso”. Como afirma
Yudice (2004, p. 17):

A nocio de cultura como recurso pressupde seu
gerenciamento, uma perspectiva que nao era ca-
racteristica nem da alta cultura nem da cultura co-
tidiana no sentido antropolégico. E para compli-
car ainda mais a questdo, a cultura como recurso

circula globalmente, numa velocidade crescente.

Entendendo que se deve ter em mente que as questoes
dos “usos” e da “conveniéncia da cultura” nao podem ser dis-
sociadas da reflexdo sobre a ética na cultura e acerca de outros
problemas complexos inerentes a esses debates, o projeto aqui
destacado também tem como uma de suas frentes de reflexao
e a¢do a inten¢ao de auxiliar os atores sociais locais a pensar na
importancia de sua atuagao enquanto atores culturais. Mas sabe-
se que atores sociais em geral, interessados na problematica da
cultura, enfrentam problemas muitas vezes dificeis de superar,
principalmente no que diz respeito a aspectos sociais e econod-
micos. “Nem sempre € facil fazer com que ambos os aspectos
— sécio-politicos e econdomicos — de gerenciamento cultural
cheguem a um acordo sem problemas ou contradi¢des” (YU-
DICE, 2004, p. 14).

Um exemplo das imensas dificuldades que gestores cul-
turais ligados a cultura de matriz africana tém encontrado para
tornar a cultura motor de desenvolvimento' em alguns locais
do Brasil esta na ignorancia de muitos dos atores sociais no que
diz respeito a importancia de sua heranga cultural africana. Os
tesouros culturais do distrito de Ipiabas sao pouco perceptiveis

1 O conceito de desenvolvimento trabalhado nesse artigo extrapola o campo
econdmico, diz respeito ao desenvolvimento social e humano, que tem em seu
interior a questio econémica, mas nao se restringe a ela.
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e se ocultam principalmente na pouca importancia que tem
sido dada 2 memoria, aos elementos herdados da cultura dos
povos da Africa — que foram forcados a viver na regido, de-
pois, abandonados pelos senhores com o fim da escravidao e,
nessas terras, construiram suas vidas, montaram suas familias
e partilharam suas herangas.

Em recente encontro internacional de especia-
listas em politica cultural, uma funcionaria da
UNESCO lamentou o fato de que a cultura é
invocada para resolver problemas que anteriot-
mente eram da competéncia das areas econdémica
e politica. No entanto, ela prosseguia, o Gnico
meio de se convencer os lideres governamentais
e empresariais de que vale a pena apoiar a
atividade cultural é argumentando que ela reduz
os conflitos sociais e promove o desenvolvimen-
to economico. (YUDICE, 2004, p. 13)

Valenca e Barra do Piraf tém, em seu entorno, um gran-
de e pouco conhecido manancial de memoria das herangas cul-
turais dos escravos africanos (LIFCHITZ, 2011). As duas lo-
calidades aqui estudadas desenvolvem poucas atividades
relacionadas 2 memoria das tradicoes herdadas dos ancestrais
africanos, cabendo destacar a existéncia de algumas importan-
tes ¢ “heroicas” agoes e reflexdes praticadas por parte dos pro-
fessores das institui¢oes de ensino locais (nao apenas os histo-
riadores), com destaque aqueles ligados, de alguma maneira, as
paroquias da regiao. As dificuldades em desenvolver atividades
relacionadas a cultura africana passam tanto pelos preconcei-
tos raciais e sociais enraizados, quanto pela visao negativa de
alguns grupos religiosos em relagao as praticas culturais de
matriz africana, nao apenas na regiao estudada, como em ou-
tras partes do pafs.
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O conflito de religides afro-brasileiras e neopen-
tecostais alcancou, em algumas regides do pafs,
tal grau de intensidade que alguns autores chegam
a falar em “batalha espiritual”, “guerra religiosa
popular urbana” ou ofensiva pentecostal, assu-
mindo diferentes vatriantes que iriam da recusa
ritual até ataque contra terreiro” (Idem, p. 152).

Um mestre de capoeira que ministra aulas em Ipiabas,
em conversa com o coordenador do Projeto, mostrou ser a
questao da religido um sério entrave para o desenvolvimento
do seu trabalho. Na comunidade do Imbé, estudada por Li-
fchitzs, uma “moradora relata que quando houve uma apre-
sentacdo de capoeira num dos eventos da Fundagao Palmares,
alguns moradores que frequentam a Assembleia de Deus fo-
ram embora” (Idem, p. 155). O grave problema aqui apontado
tem se tornado um forte entrave ao desenvolvimento pleno
das atividades culturais, impedindo, inclusive, que se percebam
as dimensoes, a diversidade e as complexidades da cultura.
Como afirma Yudice, para a maioria das pessoas, a cultura

[...] ndo evoca a mesma urgéncia no combate a
ameaga de morte, embora seja verdade que mui-
tos lamentam a devasta¢do que o turismo “‘fast
Jfood” [comida rapida] e as industrias de entreteni-
mento global provocam nos estilos de vida tradi-
cionais (YUDICE, 2004, p. 14).

A meméria da palavra
O desenvolvimento das regides aqui destacadas, atualmente,

tem como principal propulsor a memoéria, mas nao apenas a
memoria social, em si mesma, mas um de seus desdobramentos
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do trabalho com as composicoes musicais. F importante, pot-
tanto, refletir sobre aspectos relacionados a “memoria da pala-
vra cantada”, mais especificamente. A esse respeito, devem-se
destacar, nesse momento, as atividades de um projeto impor-
tante, em termos de preservac¢ao da memoria, que existe em
Conservatoria desde 2005. Denomina-se “Conservatéria Meu
Amor” e ¢ desenvolvido pelas seresteiras (e professoras de se-
renata) Marluce Magno e Elenice Lessa. Dentre os desmem-
bramentos das atividades desse projeto estio as aulas de sere-
nata. Um grupo de alunos advindos das duas institui¢oes
educacionais publicas de Conservatdria reine-se com as pro-
fessoras, as sextas-feiras, na Praca Getdlio Vargas, no centro
histérico de Conservatéria, para aprender a cantar cangoes
consagradas do passado.

Ha, entre as composicoes do repertorio da serenata de
Conservatoria, algumas que remontam ao século XIX, como é
o caso das obras de Carlos Gomes. Além dos alunos, os pas-
santes também participam da atividade realizada em praca pu-
blica. Ao ensinar can¢des do passado, simultaneamente, as pro-
fessoras levam seus alunos a conhecerem elementos contidos
nas composicoes que fazem parte de um outro momento e de
outros gostos musicais. Ao longo do tempo, essas canc¢oes sao
memorizadas, juntamente com as informagdes a elas ineren-
tes. A meméria individual, a captacio dos ensinamentos pelos
alunos das aulas na praga, sao adicionados, direta ou indireta-
mente, elementos da vivéncia dos seresteiros. Nao se trata ape-
nas da apreensao do conteudo de uma disciplina, como ocorre
em qualquer escola. Aspectos da identidade local, a importan-
cia da serenata para os moradores e principalmente a maneira
como os seresteiros e o publico se comportam e se comporta-
vam no passado sao enfocados também.

Como se v¢, os alunos aprendem nao apenas a cantat,
mas a “vivenciar’” as musicas, sendo informados de como se
“vivenciava” a serenata. As aulas, em si mesmas, sao aulas de
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lembrancas. Sabe-se que a lembranca ¢ um dos fatores princi-
pais da educacao e fundamental para inimeras disciplinas, prin-
cipalmente da Historia, da Literatura, do Direito. A memoria
individual ¢ impregnada pela meméria coletiva. O passado
povoa o presente, consciente e/ou inconscientemente. Como
afirma Halbwachs (2000, p. 31), “para confirmar ou recordar
uma lembranca, nao sao necessarios testemunhos no sentido
literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma
material e sensivel”. Mas, no caso da serenata, elementos da
“meméria coletiva” servem como material indispensavel. F si-
multaneamente mecanismo de lembranca, que serve a educa-
¢ao e a outras disciplinas; e parceira inseparavel da musica, na
serenata. A memoria faz da musica a principal base de atragao
turistica na pequena localidade. Isso se d4, principalmente, por
ser a lembranca de momentos importantes do passado uma
“companhia” de vida. A memoria é um aspecto fundamental
da vida dos idosos, sendo a rememorac¢ao, um exercicio vital.
Voltando as aulas propriamente ditas, nao se trata, ratifi-
ca-se, apenas de memorizar melodias e letras, mas também de
conhecer os “qués” e “porqués” das manifestacGes musicais
que envolvem e atraem inimeros visitantes, todas as semanas.

A palavra da serenata

Pode-se, a partir da apresentacao de aspectos relevantes que
envolvem as aulas de serenata de Conservatoria, refletir sobre
a relacao das mesmas com a educacio, com a meméria da
musica e com a identidade local. Tais reflexoes ja vém sendo
realizadas tanto em alguns textos publicados a partir das pes-
quisas do projeto (aqui destacado) quanto através das disciplinas
do Mestrado em Letras e Ciéncias Humanas da Unigranrio.
Mesmo tratando da importante interferéncia da memoria indi-
vidual na memoria coletiva e da relacao desta com a identidade
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desse distrito de Valenga, no estado do Rio de Janeiro, nao se
trata, aqui, de demonstrar apenas a importancia das aulas de
serenata com a memoéria pelo viés da musica, da melodia can-
tada, mas também da palavra interpretada.

A “palavra cantada”, na serenata, também esta a servigo
da memoria. Além da lembranca das melodias que embalam a
rememoracao, estao presentes, nas letras das composi¢oes, ele-
mentos que ligam quem relembra ao seu proprio passado. A
maneira como cada participante da serenata se lembra das si-
tuacoes pessoais, faz com que as imagens, retomadas pela mente,
sejam suas e, simultaneamente das pessoas que acompanham
o cortejo da serenata.

Para ratificar a presenca de elementos “despertadores”,
propulsores e constitutivos da meméria individual transposta
para a memoria coletiva, dar-se-2 um exemplo da contribuicao
da letra das composicoes para a (re-)posicao da memoria nas
(e das) serestas, interpretando-se textualmente O e/bo Realejo,
uma das can¢oes mais executadas nas noites muitas vezes en-
luaradas de Conservatdria, composta por Custodio Mesquita e
Sadi Cabral na década de 1930:

Naguele bairro afastado
onde em crianca vivias

a remoer melodias

de uma ternura sem par,
passava todas as tardes
um realejo risonho
passava, como um sonho,
um realejo a tocar...
Depois tu partiste

ficou triste a rua deserta...
Na tarde fria e calma,
ougo ainda o realejo a tocar...
Ficon a sandade
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comigo a morar...
Tu cantas alegre ¢ o realejo
parece que chora, com pena de i.

(POUSADA AZUL, 1994, p. 62)

Na primeira estrofe do texto dessa composi¢ao criada
em compasso ternario, percebe-se que o eu-lirico rememora o
seu passado, tratando de um lugar afastado de seu tempo de
crianca. O realejo ja nao pertencia ao presente do eu-lirico, no
momento em que escreve o texto. A “ternura sem par’ faz parte
de uma lembranca que o eu-lirico relembra de forma nostalgica.
Pode-se afirmar que os jovens, nas aulas de serenata, cantam a
memoria do passado e participam da escrita de outra memoria, a
do futuro. Ao tratar daletra da composi¢ao musical, é importan-
te que se alerte, optou-se, aqui, por trabalhar com denomina-
¢Oes advindas do campo da literatura. Cada linha das composi-
¢coes musicais sera denominada verso, como se faz no trato da
“lirica” (da poesia), na area de Letras. Aristoteles, em sua Arze
poética, estudou os géneros, de forma triadica, dividindo-os em:
épica, dramatica e lirica. A épica se relaciona a narrativa e pode,
também, ser escrita em versos (longos, descritivos), a dramati-
ca esta relacionada ao teatro, com seus elementos cénicos € a
lirica, que mais importa aqui, refere-se a criagdes textuais em
versos que, geralmente, dao énfase a subjetividade de um eu
que se manifesta. Portanto, ao tratar do “agente”, do agencia-
dor da letra da composi¢ao musical, utilizou-se denominagao
eu-lirico, por entender que quem age no texto nao ¢ o compo-
sitor em si (o poeta) e sim o seu eu-lirico, o seu eu-poematico.

A meméria e a economia da palavra cantada

O Velho Realejo ¢ uma composicao exemplar para que se de-
monstre a importancia do estudo da “palavra cantada” como



212 Das tradigdes africanas & serenata de Conservatéria
FRAZAO, I.; LIMA, J.P; ROCHA, J.G.

um todo e nao apenas da melodia que envolve a letra para a
preservacao da memoria. Nessa valsa, percebe-se a presencga
de palavras e expressdes costumeiras das serenatas, como: “ter-
nura”, “tristeza”, “sonho”, “partida”. A velha maquina sonora
que ficara na memotia, o realejo, ¢ ouvida novamente pelo eu-
lirico quando a saudade substitui a presenca da pessoa que pat-
tiu. A forca da tristeza ¢ aumentada pela forte idealizacao ca-
racterizadora desse tipo de composicao lirica, nos moldes do
periodo romantico (séc. XVIII e XIX, na Europa, no século
XIX, no Brasil).

Pode-se, em uma interpretacao do texto, afirmar que en-
quanto ignorava o amor, o eu-lirico ouvia alegremente o reale-
jo, mas depois de sua partida, o antigo e alegre som desse arte-
fato musical foi substituido pela saudade. O mais interessante,
na letra dessa composicao, ¢ a presenca da prosopopeia. O
realejo € personificado e, em um determinado momento, “pa-
rece que chora”. Ou seja, a maquina, que tem sentimentos,
parece chorar pela auséncia de sentimentos da pessoa que aban-
dona seu lugar de origem. Assim, de acordo com a letra da
composi¢ao, seguindo a leitura aqui desenvolvida, a pessoa que
partiu ainda canta alegre na memoria. Remetendo esse senti-
mento de saudade as cantigas de amor e de amigo, poder-se-ia
afirmar que ha um tratamento da partida de uma pessoa que se
aproxima daquele dedicado a “coita de amor” medieval. A “coi-
ta” ¢ marcada, respectivamente, pelo sofrimento pela partida
de uma pessoa de quem se gosta ou pela impossibilidade de
realizagao de algum tipo de enlace amoroso. Na valsa O e/bo
Realejo, portanto, o sofrimento pela auséncia ¢ transferido ao
objeto que provoca a rememoracio, o realejo. E ele quem “pa-
rece que chora” e tem pena de quem partiu.

O realejo, em sua personificagao, é testemunha de todo
o processo de rememorizacao dessa “coita de amot” contem-
poranea. Para utilizar uma passagem de um texto de Walter
Benjamin acerca da obra de Marcel Proust, pode-se afirmar



Desafios da praxis educacional 213
inferdisciplinaridade, estética e ética

que a voz que permaneceu na memoria foi aquela que ficou
nas “franjas do esquecimento”. O bairro distante, o cotidiano
da pessoa que partiu, a melodia, com sua “ternura sem pat”,
perder-se-iam, nao fosse a parte que o esquecimento deixou
ficar BENJAMIN, 1987, p. 37).

Juntamente com a melodia das cangoes, a letra, quando
interpretada (no momento da performance), da margem a ina-
meras questOes marcantes, que ficariam na memoria dos ido-
sos e se perderiam, caso a composi¢ao nao fosse regravada ou
reinterpretada, ao longo do tempo. “A palavra cantada”, no
caso, a “musica’ das serenatas, ¢ composta por letra, melodia e
performance (MATOS, 2011). Entendendo-se performance como
o momento da interpretacao da composi¢ao, a maneira como
a cancao ¢ cantada (Ibzd.). No cortejo da serenata, essa “palavra
cantada” ¢é reforcada pela memoria. Nao se trata de qualquer
palavra, mas de um “ponto de rememoracao. Walter Benjamin
afirmou, ao tratar da obra de Proust, como se lembrou acima,
que o que fica nao ¢ o que a memoria tece, mas o que ficou nas
franjas, nas trancas do esquecimento. A palavra cantada, nas
serenatas, N0 momento mesmo em que retoma elementos do
passado, projeta a serenata de Conservatoria para o futuro.

Percebe-se, portanto, pelo que aqui se afirma, que a me-
moria nao € estatica. Memorizar é também agir. Isso permite
que o passado conviva com o presente e permaneca no futuro.
Nio se trata de entender que a meméria possa ocasionar o
retorno do passado exatamente como ocorreu, mas ¢ possivel
perceber, pelo filtro contemporaneo, sua presenca, recriada pelo
olhar dos alunos seresteiros. A valsa O elho Realejo, dentre
inimeras outras, ¢ um dos importantes exemplos de composi-
¢Oes que auxiliam na demonstra¢ao de como a viagem ao pas-
sado remete ao futuro de Conservatéria enquanto /exs de edu-
cacao, cultura, turismo e economia.

Conservatoria constitui-se em uma das maiores fontes de
arrecadagao de impostos do municipio de Valencga. Percebe-se,
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portanto, o quanto uma aula de serenata pode valer — sem en-
trar, aqui, efetivamente na questao econémica — em termos de
rendimento educacional e de propulsio da memoria, a longo
prazo. Vé-se que se trata de um investimento fundamental para
a efetiva manutencao da serenata. Da problematica da memo-
ria musical 2 memoéria social, a questao da identidade nao pode
deixar de ser anexada as preocupagoes com a preservacao da
memoria em varias instancias. Preservacao das composi¢oes,
dos monumentos, das tradi¢coes locais.

A palavra cantada, em O 1Ve/ho Realejo, para voltar ao exem-
plo do trato da letra da composi¢ao musical, apresenta aos jo-
vens uma antiga maquina, talvez tataravé dos “tocadores” de
CDs, que adquiriam sentido magico, nao apenas por levar
musica pela rua, mas por deixar imagens marcadas na memo-
ria. Essa memoria, para lembrar, novamente, Halbwachs, ul-
trapassa os limites da memoéria individual. O realejo marcou
uma geracao. As criangas de hoje, acostumadas a extrair som
das maquinas, das diversas TICs, podem entrar em contato
com um outro mundo que esta contido nos versos, um univer-
so de jovens de outro tempo. Afirma-se, portanto, que as aulas
de serenata sao multiplas, como a serenata o ¢. Nao se ensina
apenas a melodia, mas também o sentido das composi¢des.
Remete-se ao clima silencioso e lento dos tempos dos realejos.
A pedagogia da serenata nao pressupde apenas uma insercao
no universo musical, mas também no mundo das imagens e da
imaginacao, da poética, da preservagao e da invencao inerente
a literatura.

ConclusGo
Nesse trabalho, como se pode observar, apresentaram-se ques-

toes advindas do projeto de extensao e pesquisa apoiado pela
Fundac¢ao de Amparo a Pesquisa do Rio de Janeiro (FAPERY]),
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“Estudo das relagoes das representagdes sociais das manifes-
tacOes musicais com o cotidiano de Conservatoéria, Ipiabas e
Regiao”, que pode ser entendido como um efetivo exercicio
de dialogo interdisciplinar. Tal exercicio possibilitou a imple-
mentacao de discussoes de grande amplitude entre diversas
disciplinas académicas e linguagens artisticas. Esse estudo res-
salta a importancia que as universidades e institui¢oes de ensi-
no dao a pesquisas como a que aqui se apresentou, de cunho
fundamentalmente interdisciplinar, tratando de questoes diver-
sas relacionadas 4 memoria, a identidade e a cultura, em ter-
mos gerais.

No caso desse estudo interdisciplinar, a memoria e a
cultura se apresentaram como instrumentos de a¢ao. Como ja
se disse anteriormente, nao se traz o passado de volta, mas se
pode recria-lo a partir da perspectiva contemporanea. A sau-
dade passa a ser condimento que da um sabor novo ao olhar
presente sobre o que ficou nas “franjas do esquecimento”. A
serenata, através do filtro da memoria, torna-se um veiculo
possante que tem levado inumeros moradores e turistas a via-
jar no tempo. Assim, a memoria individual, impregnada pela
memoria coletiva, se investe de um vigoroso poder. O exem-
plo dado na sintética andlise da valsa O 1elho Realejo intentou
mostrar como se pode sentir a presenca de certos ecos do pas-
sado. A serenata, a “procissao musical” pelas ruas de Conser-
vatoria, ¢ muito mais que um mero entoar de composicoes
musicais do passado. Através das palavras e da musica, na per-
formance dos seresteiros fixam-se as identidades, presentificam-
se as memorias.

Procurou-se, no desenvolvimento deste trabalho, refle-
tit sobre a relacio da memoria com a musica e com a cultura,
entendendo esta dltima pelo viés do desenvolvimento em tet-
mos amplos, pensando também que a memoria pode servir
como “recurso”, seguindo reflexdes de autores como George
Yudice.
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A busca do sagrado na obscenidade
poética de Hilda Hilst

Patricia Maria dos Santos Santana

Extasiada, fodo contigo ao invés de ganir
diante do Nada.
Hilda Hilst, Do Desejo

Nesse texto, discorremos sobre poesia erética de Hilda Hilst
em seu vinculo intimo com o sagrado, salientando a busca di-
vina da autora como fator essencial em seu processo de cria-
¢ao. Hilst procurou dizer o que angustiava o seu interior atra-
vés de suas poesias eroticas. Na sua procura por Deus, a autora
exteriorizou o seu fazer criativo de maneira irreverente.

A obra Do Desejo, de Hilda, permite estudar esteticamen-
te a questao de género na sociedade brasileira, representando a
forma como a mulher daquela época procurava mostrar o seu
pensamento e ser vista como ser social independente. O ero-
tismo da obra representa a vivéncia da carne como fonte e
local de prazer e libertacdo. Em sua poesia profana, Hilda Hilst
age como se pudesse falar de igual para igual com o criador em
tom de raiva, desespero e reivindicagao, quebrando a ordem
natural das estruturas sociais no que tange a religiazo. Dessa
incomunicabilidade existente, uma vez que nao mais estamos
transitando em uma era mitica em que ocortria livremente a
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comunicag¢ao entre deuses e homens, cria-se uma erética pro-
fana e desesperada, fruto de um didlogo que nao se concretiza,
gerando uma espécie de mondlogo enraivecido. Em termos
éticos, a obra propde a questio do feminino e da erotizagao
como caminhos possiveis para se construir uma nova visao da
mulher no seio da sociedade brasileira.

O livro de poesias profanas Do Desejo ¢ uma colegao de
sete livros integrais que foram publicados de 1986 a 1992, sen-
do esses livtos Do Desejo, Da Noite, Amavisse, Via Espessa,
Via Vazia, Alcodlicas e Sobre tna Grande Face. Em Do Desejo,
os livros nao seguem a ordem cronoldgica original. Essa dis-
posicao mais solta e livre do livro prova que o grande fildo de
Hilst é mesmo a abordagem erdtica, em qualquer que seja o
momento de sua vida.

No que se refere a sua obra, muitas vezes, Hilda ¢ uma
autora ilegivel para o leitor distraido que se refugia nas obras a
procura de respostas. Hilda Hilst nao procurou dar respostas e
sim questionar o que via e sentia. Quem mergulha em sua po-
ética atras de entendimentos, possivelmente, ira se enganar e,
até mesmo, decepcionar-se ao sentir que retornou de tais leitu-
ras com uma sensa¢ao incompreensivel de vazio. Af esta o gran-
de trunfo de Hilst através do seu modo peculiar de insinuar o
indizivel. Interessante, todavia, ¢ que, mesmo nao responden-
do, Hilst acaba por dizer tudo ao que veio.

Hilda de Almeida Prado Hilst nasceu em 21 de abril de
1930, na cidade de Jau, Sao Paulo e faleceu em Campinas, tam-
bém em Sao Paulo, em 4 de fevereiro de 2004. Foi dramaturga,
poetisa e romancista. Formou-se em Direito pela Universida-
de de Sao Paulo em 1948, onde conheceu sua melhor amiga, a
também escritora Lygia Fagundes Telles. Ao mudar-se em 1966
para a sua nova residéncia, a chacara “A Casa do Sol”, localiza-
da em Campinas, comeg¢ou a dedicar seu tempo integralmente
a producio artistica. O local serviu como grande fonte de ins-
piracao e abrigou muitos escritores e artistas durante diversos
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anos. Hilst teve uma producio literaria instigante por quase
cinquenta anos. Recebeu diversos prémios literarios no Brasil
e suas obras foram traduzidas para diversos idiomas. Em 1995,
o arquivo pessoal da autora foi comprado pelo Instituto de
Linguagem da Unicamp, que disponibiliza o acervo a pesqui-
sadores de todo o Brasil e de todo o mundo.

No ano de 1937, aos sete anos de vida, Hilst foi matricu-
lada como aluna interna do Colégio Santa Marcelina, em Sao
Paulo. No mencionado colégio de formacao catélica rigida, a
menina cursaria o primario e o ginasial. Seu desempenho era
muito bom, apesar de nessa fase da vida ja ter presenciado e
sofrido bastante com a separa¢ao dos pais, Bedecilda e Apolo-
nio. Como era de se esperar de um colégio de forte formacao
catolica, a presenca do que se cataloga como bem versus mal,
certo versus errado, santidade versus pecado torna-se muito la-
tente em diversas posturas do comportamento da pequena aluna
interna. A menina Hilda cresceu diante desses preceitos dou-
trinarios. Em fase tio tenra, muitas defini¢oes religiosas po-
dem tolher e causar traumas irreparaveis para aqueles que as
tentam seguir, ficando muito dificil manter-se integral, mesmo
quando Deus coloca seus olhos em todos os lugares:

Para o homem religioso, a Natureza nunca ¢ ex-
clusivamente “natural”: esta sempre carregada de
um valor religioso. Isto € facilmente compreensi-
vel, pois 0 Cosmos ¢ uma criagdo divina: saindo
das maos dos deuses, o Mundo fica impregnado
de sacralidade. Nao se trata somente de uma
sacralidade comunicada pelos deuses, como € o
caso, por exemplo, de um lugar ou um objeto
consagrado por uma presenca divina. Os deuses
fizeram mais: manifestaram as diferentes modali-
dades do sagrado na prépria estrutura do Mundo
e dos fendmenos cosmicos (ELIADE, 1992, p. 59).
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E através da religiosidade que Hilda Hilst procura man-
ter a sua relacio com Deus e, a0 mesmo tempo, burlar a
obediéncia ao que lhe fora imposto como Sagrado. Ela amava
justamente os temas controversos que envolviam tabus soci-
ais. A homossexualidade, a pedofilia e o lesbianismo também
foram algumas das tematicas abordadas pela escritora ao lon-
go de sua criacio artistica. Todavia, Hilst opta claramente
por uma conversa rica em blasfémias, direta e certa com Deus.
Assim, faz dessa heresia uma espécie de ponto instigante para
que Deus se manifeste e lhe responda. Em entrevista con-
cedida ao seu caderno especial langado pelo Instituto Morei-
ra Salles (1999, p. 30), a poetisa comenta sobre a sua busca
pelo Sagrado:

Cadernos: Para nés, a questao do erotismo em
sua obra pode ser melhor explicada pela busca
do Sublime, ou, melhor ainda, do Sagrado, que
aqui deve ser grafado com S maidsculo, para de-
signar algo que é quase uma categoria perene da
poesia. Mas nao apenas da poesia, ¢é claro, por
ser também, enquanto sentimento, uma forma
de experiéncia religiosa. A convivéncia entre o
erético e o sublime tem raizes profundas na tra-
dicao da literatura ocidental, a comecar pela
Grécia, e no mundo cristio pela poesia mistica
da Espanha quinhentista. Tomemos os exemplos
de Séror Juana Inés de la Cruz e Santa Teresa
D’Avila. Em ambos, o sentimento de perder-se
em Deus, tao tipico da ascese mistica de lingua
espanhola, ndo significaria a rentincia do corpo.
Ao contrario, muitas vezes o objeto erotizado era
o corpo divino. A Sra. reconhece essas presen-
cas, embora remotas, na sua literatura chamada

“pornografica”?
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Hilda Hilst: F verdade. F a busca de Deus. EX
por isso que A Obscena Senhora D pergunta:
“Deus, vocé me entendeu?” A senhora D, alids,
foi a Gnica mulher com quem eu tentei conviver
— quer dizer, tentei conviver comigo mesma, nao
é? As mulheres nio sao assim tdo impressio-
nantes, essa coisa de uma busca ininterrupta de
Deus, como eu tive. Eu tenho uma certa diferen-
¢a com as mulheres, porque sinto que elas niao
sao profundas. Eu tenho um preconceito mes-
mo em relacao 2 mulher. Nunca conheci mulhe-
res muito excepcionais como, por exemplo, Edith
Stein. Ela era uma mulher deslumbrante e uma

santa também.

O processo criativo de Hilst, tanto na prosa quanto na
poesia, foi baseado numa espécie de inconformismo em nao
atingir na vida pessoal um estado de beatificagdo comum as
mulheres consideradas santas, que eram pessoas de sua inteira
admirac¢ao. Como resultado, procurou atingir o nivel do sagra-
do de outra forma, ou seja, em sua busca frenética por Deus.
Sobre este ponto, vejamos a seguinte passagem:

Cadernos: E a vontade de ser santa em vez de
escritora? Houve isso mesmo?

Hilda Hilst: Houve. Quando eu tinha oito
anos, minha maior vontade era ser santa. Eu es-
tudava em colégio de freiras, rezava demais, vivia
na capela. Sabia de cor a vida das santas. Eu ouvia
a historia daquela Santa Margarida, que bebia a
agua dos leprosos, e ficava impressionadissima.
Vomitava todas as vezes que as freiras falavam
disso. Elas diziam: “Nao é pra vomitar!” Eu queria
demais ser santa.
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Cadernos: E o que ficou dessa sua formagao
religiosa?

Hilda Hilst: Ah, ficou toda a minha literatura.
A minha literatura fala basicamente desse inefa-
vel, o tempo todo. Mesmo na pornografia, eu
insisto nisso. Posso blasfemar muito, mas o meu
negocio ¢ o sagrado. F Deus mesmo, meu negé-
cio é com Deus. (INSTITUTO MOREIRA
SALLES, 1999, p. 30)

Com a separagao dos pais, Hilda pouco se encontra com
seu genitor. Entretanto, a figura do pai sempre foi marcante a
autora. Daf também podermos afirmar que muito de seus tex-
tos possuem certo “Complexo de Electra” e, a0, mesmo tem-
po, uma fusao tao grande entre o humano e o sagrado que se
torna impossivel definir se o pai com quem entra em choque e
questiona ¢ realmente Deus, o pai celestial, ou Apolonio, seu
pal terrestre. A esquizofrenia de Apolonio e a falta de contato
com ele acentuaram sua imagistica paterna, configurando um
dos principais componentes de sua obra literaria. Um dos po-
emas que mais causam comogao ¢ o que abre Do Desejo, aludin-
do ao ato de amor com o préprio Deus e, mais adiante, mos-
trando a figura divina como a de um mortal, momento em que
torna possivel concretizar, de fato, o seu ato de amor.

Sao muitas as tentativas de ter para si “Aquele Outro”; o
Deus que se nega a aparecer para o eu-lirico, permanecendo
surdo ao latido humano que ela emite. No momento que deixa
de pensar o cotidiano como algo somente possivel nas alturas
e abandonar a fixagao dos penhascos para aceitar o jardim que
estava sempre ao seu lado, o eu-lirico vé-se realizado, deleita-se
com o ato de prazer sem precisar mais “ganir diante do Nada”.
Hilst associa esse Nada ao Deus que estd presente, mas nao
pode ser visto, sendo sua presen¢a uma nao-presenca, um ver-
dadeiro “nada’:
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Por que ha desejo em mim, é tudo cintilincia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aguele Outro decantado
Surdo a minha humana ladradura.
Visgo e suor, pois nunca se fazgiam.
Hoje, de carne ¢ osso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descaso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Qunando havia o jardim aqui ao lado.
Pensei subidas onde nao havia rastros.
Extasiada, fodo contigo

Ao invés de ganir diante do Nada
(HILST, 2004, p. 17)

Sempre que pode, Hilst convoca Deus para dialogo, pro-
voca-O como se Ele fosse um ser acessivel, esquecendo-se de
sua inferioridade como ser humano perante o Criador. O eu-
lirico insiste na reclamacio de que Deus se faz de surdo ao seu
latido, mas mesmo assim, ela O deseja. Sua poética marca exa-
tamente essa construcao de falar de igual para igual. Por refe-
rir-se a Deus em posi¢ao de igualdade, seu eu-lirico se mostra
tao supremo quanto o Todo-Poderoso, “esquecendo-se” dessa
diferenca de marcacao de espaco, dessa delimita¢ao sublima-
dora que ha entre as coisas celestiais que nao se confundem
jamais com as terrenas. B o tom de atrevimento que marca a
mensagem de sua poética, ignorando hierarquias e divises reli-
giosas entre o Céu e a Terra, entre Deus e os simples humanos,
fazendo valer o pensamento ctitico de Mircea Eliade (1992, p. 17):

Para o homem religioso, o espago nio ¢ homo-
géneo: o0 espago apresenta roturas, quebras; ha
porcdes de espago qualitativamente diferentes das
outras. “Nio te aproximes daqui, disse o Senhor

a Moisés; tira as sanddlias de teus pés, porque o
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lugar onde te encontras é uma terra santa.”
(Exodo, 3:5) Ha, portanto, um espago sagrado, e
por consequéncia “forte”, significativo, e ha ou-
tros espagos ndo sagrados, ¢ por consequéncia
sem estrutura nem consisténcia, em suma, amot-
fos. Mais ainda: para o homem religioso essa nao-
homogeneidade espacial traduz-se pela experién-
cia de uma oposicao entre o espago sagrado — o
unico que ¢ real, que existe realmente — e todo o
resto, a extensio informe, que o cerca. E preciso
dizer, desde ja, que a experiéncia religiosa da ndo
homogeneidade do espago constitui uma ex-
periéncia primordial, que corresponde a uma
“fundacao do mundo”. Nio se trata de uma es-
peculacio tedrica, mas de uma experiéncia religi-
osa primaria, que precede toda a reflexdo sobre
o mundo. E a rotura operada no espaco que per-
mite a constituicdo do mundo, porque ¢ ela que
descobre o “ponto fixo”, o eixo central de toda a
orientacdo futura. |...| A manifestacdo do sagra-

do funda ontologicamente o mundo.

Podemos, assim, dizer que a manifesta¢ao do sagrado ¢
o principio fundador do pensamento hilstiano, visto que para
Hilda sexo, fé, desejo, amor, erotismo e religido se entrectru-
zam de forma natural e espontanea. Ela sentia um estranho
prazer em ser obscena, em mostrar-se pornografica, por mais
que negasse o fato. Usava todos esses fatores juntos para cau-
sar comogao, para transgredir de forma muito particular os
preceitos sociais, juntando temas que nao admitem juncao, prin-
cipalmente quando percebeu, em definitivo, a nao aceitagao de
sua obra por parte do publico leitor. Costumava dizer que obs-
cena nao era ela e sim, a fome que assolava o pais. Nomear o
sexo e as partes do corpo de forma explicita forma a alma de
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sua poesia erético-pornografica, que procura chocar e trans-
gredir as normas sociais.

Segundo Bataille (1987), a transgressao é uma desordem
organizada, na medida em que introduz num mundo organiza-
do algo que o ultrapassa. Este acordo é encontrado nas religi-
oes arcaicas. O cristianismo inventou um caminho aberto a
transgressao que permite falar da prépria transgressao. A lin-
guagem do prazer ¢ uma nega¢ao da transgressio que gera a
proibicdo. Assim, Hilda Hilst foi incompreendida quanto a sua
produgao criativa. A recepgao da critica nao foi feita de forma
positiva por rotula-la como exclusivamente pornografica e er6-
tica, como se em sua obra ela nada tivesse a dizer como sujeito
social, como mulher e como ser pensante. Todavia, nao pode-
mos nos esquecer de que quanto mais incompreendida em seus
textos, mais Hilst nos da o seu manifesto interiot.

A relagao da autora com Deus parece um eterno prestar
contas. A lembranca do Divino representa angustia e sofri-
mento. Para Hilda Hilst, Deus ¢ Deus, Deus ¢ o desejo, Deus ¢
o Outro citado em diversos poemas. Uma mistura de procuras
e entendimentos. No poema abaixo, até mesmo na tentativa de
se relacionar sexualmente com um homem de carne e 0sso, a
lembranc¢a de Deus vem a mente do eu-lirico da poetisa:

E por que haveria de querer minha alma

Na tua cama?

Disse palavras lignidas, deleitosas, dsperas

Obscenas, porque era assim que gostivamos.

Mas ndo menti gogo prazer lascivia

Nenr omiti que a alma esta além, buscando

Agquele Ontro. E te repito: por que haverias
de querer minba alma na tua cama?

Jubila-te da memdria de coitos e de acertos.

Ou tenta-me de novo. Obriga-me.

(HILST, 2004, p. 25)
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Essa forma de enfrentamento a Deus é o que Bataille
classificou como “transgressao”. Tratar Deus de forma sexual
e erdtica é considerado socialmente como um interdito, uma
proibi¢ao. Porém, “nao existe interdito que nao possa ser trans-
gredido” (BATAILLE, 1987, p. 59). O sagrado ¢é tabu, mas
Hilst nao se importa com isso. A subversao é o que realmente
a toma por impulso, é o que interessa para ela no ato criador.

Parece que a inten¢ao da autora também ¢é nos confun-
dir durante todo o tempo. Vejamos o seguinte poema:

Olbando o meu passeio

Ha um louco sobre o muro

Balancando os pés.

Mostra-me o peito estufado de pelos

E tem entre as coxas um lixo de papéis:
— Procura Deus, senhora? Procura Deus?
E simeétrico de zelos, baloncante

Dobra-se num salto e desnuda o traseiro.

(HILST, 2004, p. 25)

O poema acima ¢ muito interessante, pois expde duas
possibilidades de leitura: a0 mesmo tempo em que o louco se
mostra como mais um personagem, interagindo com o eu-liri-
co durante seu simples passeio na rua, ele se mostra um louco
capaz de ler a poetisa por dentro, descobrindo seu desejo inti-
mo de conhecer Deus, sem, de fato, conhecer a poetisa pesso-
almente. Em uma construcio do absurdo, na voz do louco
esta a verdade da poetisa. Outra leitura possivel ¢ a possibilida-
de de o louco ser o proprio Deus que observa o passeio da
poetisa e conhece intimamente seu interior. O final do poema
traz um humor patético que traduz o caminhar da vida a pro-
cura do Todo-Poderoso como um grotesco exibir de nadegas.

Parece existir na poesia de Hilda Hilst uma necessidade
de conscientizar que o processo poético de criacio nao foi
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feito para, efetivamente, revelar ideias ou sentimentos. Poemas
representam o ato criador como um processo de velamento e/
ou desvelamento. Aquilo que é desvelado no ato da criacao
pode ser velado na coisa-criada, isto é, no poema. F como se a
criagao poética fosse um desvelamento interior e um velamen-
to exterior simultaneo. Eni Otrlandi nos aponta que o que ¢
dito nas linhas de um texto esta intimamente relacionado com
o nao-dito nessas mesmas linhas. As novas maneiras de ler,
inauguradas pelo dispositivo teérico da analise do discurso, nos
indicam que o dizer tem relagao com o nao-dizer. A autora
alerta que ao longo do dizer devemos prestar muita aten¢ao
nos diversos nao-ditos que sio igualmente significativos na
mensagem. Ha sempre no ato de dizer, um nao-dizer extrema-
mente necessario (ORLANDI, 2005). Hilst se mostrou muito
capaz de criar essa atmosfera poética do dito e do nao-dito, do
velado e do desvelado. Luisa Destri e Cristiano Diniz afirmam
que havia para a autora uma enorme diferenca entre o processo
de criagao da poesia e o da prosa de ficgao:

O primeiro era definido como um estado febril
que inesperadamente a tomava por dias conse-
cutivos. A autora comecava anotando um verso
aqui, uma frase ali. O processo se intensificava e
os poemas tomavam forma. Sua mesa de traba-
lho comegava a encher-se de papéis. Nao impor-
tava o dia, a hora ou o que estivesse fazendo;
poderia estar lendo, tomando banho ou assistin-
do a televisao (o que se tornaria um de seus pas-
satempos favoritos, especialmente quando acom-
panhado de doses de uisque), os versos “vinham”,
“eram recebidos” a qualquer momento enquan-
to ela se encontrava neste “estado poético”. As-
sim, em sua opinido, nio adiantava se sentar e se

propor a escrever um poema se nao estivesse
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nesta condicao. O “recebet”, entretanto, nao era
obra apenas de centelhas divinas. Hilda reconhe-
cia que leituras, estudos e, principalmente,
questionamentos precediam esse momento “im-
previsto” de criagdo poética. (DESTRI; DINIZ,
2010, p. 42-43)

Sio justamente os questionamentos em relagao ao divi-
no que fazem toda a diferenca na escrita hilstiana. Como escti-
tora de poemas, Hilda Hilst parecia receber o transe da criagao
artistica poética que a tomava por completo, deixando de lado
o que estivesse fazendo no momento da inspiragao. Essa cons-
tatacao nos leva a entender a sua criagdo poética como um
especifico momento de contato com algo superior que a inspi-
rava e a dominava por completo.

Como mencionamos anteriormente, Do Desejo foi langa-
do em 1992, reunindo sete livros de Hilda Hilst. F importante
mencionar que Do Desejo (obra que gerou o nome da cole¢ao)
e Da Noite eram, até entao, inéditas ao publico. Amavisse, 1'ia
espessa, Via vagia, Alcodlicas e Sobre a tna grande face ja haviam
sido editadas anteriormente e a ordenacao dos poemas fora da
cronologia seguiu a determinacao da propria autora. Além dis-
so, em Do Desejo, 0s poemas nao sio intitulados e apenas rece-
bem uma numeracao classificatéria. Contudo, o primeiro poe-
ma que inicia a obra mostra-se sem numerag¢ao, mais parecendo
uma epigrafe para o leitor desavisado:

Qunem és? Perguntei ao desejo.
Responden: lava. Depois po. Depois nada.
(HILST, 2004, p. 15)

Esse poema nos traz a mente a perspectiva abordada
por Bataille (1987) de que a morte concentrada no erotismo
se faz presente nas linhas desse poema inaugural. Mediante a
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efemeridade do desejo e de se desejar o objeto de desejo, a
ideia de finitude se revela forma de destrui¢ao. O gozo e o
desejo sao fugazes, fato que nos remete outra vez a Bataille ao
afirmar que “o erotismo é um aspecto da vida interior do ho-
mem”. Como sabemos, o erotismo ¢ um tema abrangente para
analise, requisitando ndo apenas gozo e prazer, COmo muitos
possam pensar, mas também a propria morte, a dot e o aniqui-
lamento. Dai que, para Bataille, o erotismo ¢ julgado também
como um desequilibrio no qual o individuo coloca a si mesmo
em questao. Por isso,

[...] é aos meus olhos o desequilibrio em que o
proprio ser pde conscientemente em questao. Em
certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas
nesse momento o individuo identifica-se com o
objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer
que, no erotismo, EU me perco. Nao €, sem duavi-
da, uma situacio privilegiada. Mas a perda volun-
taria implicada no erotismo ¢ flagrante: ninguém
pode duvidar disso. (BATAILLE, 1987, p. 29)

Compreender essa perspectiva ¢ fundamental para en-
tendermos também o erotismo de Hilda Hilst, visto que em
sua intima relacdo com o erotismo profano, a poetisa se eleva,
mas também se pune e se perde, como no poema a seguir:

Ver-te. Tocar-te. Que fulgor de mdscaras.
Qe desenhos e rictus na tua cara

Como os frisos veementes dos tapetes antigos.
Qe sombrio te tornas se repito

O sinnoso caminho que persigo: o desejo.
Sem dono, um adorar-te vivido mas livre.

E que escura me fago se abocanhas de mim
Palavras e residuos. Me vém fomes
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Agonias de grandes espessuras, embagadas luas
Facas, tempestade. Ver-te. Tocar-te.

Cordnra.

Crueldade.

(HILST, 2004, p. 18)

O objeto de desejo, ou seja, 0 amado, em Do Desejo nao
s6 pode ser subentendido como um ser palpavel, de carne e
0sso, dentro da concebivel propor¢ao humana como também
um ser invisfvel, inatingivel e intocavel. E exatamente nesse
caso que podemos dizer que a literatura poética de Hilst se
volta a0 Deus Todo-Poderoso. Seu mencionado Deus entra
nos versos como alguém de onde ela espera ver e tocar com
atos de acordo e crueldade. Acordo, por Ele ouvir seus pedi-
dos, e crueldade, por ela nao ser merecedora de vé-Lo e toca-
Lo. Como bem menciona Alcir Pécora (2010, p. 29), “nos es-
critos de Hilda Hilst, a expectativa mistica nao se realiza se nao
como estigma, dor e vazio. Maldade e vileza sao os atributos
divinos mais palpaveis”.

Colada a tna boca a minha desordem.

O meu vasto querer.

O incompossivel se fazendo ordem.

Colada a tua boca, mas descomedida
Ardua

Construtor de ilusoes examino-te sifrega
Como se fosses morrer colado a minha boca.
Como se fosse nascer

E tu fosses o dia magndinino

Eu te sorvo extremada a luz do amanbecer

(HILST, 2004, p. 19)

O paradoxo entre morrer e nascer se unem no poema
como exemplos de uma grande desordem por parte da poetisa.
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Todo o poema narra, de fato, o momento de um beijo esplen-
doroso (e até mesmo imaginado) que significa luz, loucura,
desejo, morte e renascimento. Na acao do beijo estao presen-
tes sensacOes descomedidas da parte da poetisa, justamente
por saber que ¢ impossivel ter para si o seu objeto de desejo.

Se eu disser que vi um pdssaro

Sobre o ten sexo, deverias crer?

E se nao for verdade, em nada mudardi o
Universo.

Se eu disser que o desejo ¢ Eternidade

Porgue o instante arde intermindvel

Deverias crer? E se nao for verdade

Tantos o disseram que talvez possa ser.

No desejo nos vém sofomanias, adornos
Impudéncia, pejo.

E agora digo que hd um pdssaro
Voando sobre o Tejo. Por que nio posso
Pontilhar de inocéncia e poesia

Osso, sangue, carne, 0 agora

E tudo isso em nds que se fara disforme?
(HILST, 2004, p. 20)

Como se pode percebet, a autora brinca com uma im-
provavel defini¢ao sobre o desejo. Na duvida, nao ousa afirmar
que desejo significa Eternidade, apesar de muitos ja terem afit-
mado tal fato, como mesmo menciona. Sobre o desejo, a poetisa
nos diz que dele vém as vontades de conhecer mais as coisas e
de querer se enfeitar. Também dele vém o descaramento ¢ o
pudor. O desejo ¢ tratado de maneira importante, pois nao
produz apenas sentimentos pelos quais o eu-lirico possa se
envergonhar. Tal desejo é capaz de despertar também o conhe-
cimento e esta ¢ uma caracteristica bem vista socialmente.
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Recorrendo, mais uma vez, aos pressupostos tedricos,
Eni Puccinelli Orlandi nos diz que

[...] ndo ha sentidos “literais” guardados em al-
gum lugar — seja o cérebro ou a lingua — e que
“aprendemos” a usar. Os sentidos e os sujeitos
se constituem em processos em que hé transfe-
réncias, jogos simbdlicos dos quais ndo temos o
controle e nos quais o equivoco — o trabalho da
ideologia e do inconsciente — estdo largamente
presentes. (ORLANDI, 2005, p. 60)

Esses jogos simbdlicos sao constantes em nossa socie-
dade. Muitas vezes, um falante de determinada lingua, um es-
critor ou mesmo um poeta nao se dao conta de que estao tra-
balhando com um mundo complexo de informacodes
ideoldgicas ao utilizarem determinadas palavras e expressoes.
Pode ser que Hilda Hilst nem mesmo soubesse de suas inten-
¢Oes reais a0 escrever seus poemas. A intencionalidade do fa-
lante ¢ algo bastante dificil de definir. Durand (1997) nos ex-
plica que o sentido comum compartilhado em épocas diferentes
por diversas sociedades possibilita o surgimento de imagens
como explica¢ao dos temores e dividas que as pessoas viven-
ciam. O autor elege a imagem de Deus e o desconhecimento
com que devemos encara-lo e entendé-lo como um dos arqué-
tipos mais polémicos no inconsciente coletivo de todos os in-
dividuos.

A Critica do Imaginario propde-se a estabelecer relacoes
interpretativas baseadas na recorréncia de imagens presentes
em uma determinada obra literaria ou em um conjunto de obras
artisticas de determinada época. Seu suporte tedrico sao os
regimes ou polaridades diurna e noturna sistematizadas por
Gilbert Durand, considerando, também, varias ciéncias tais
como Histéria, Antropologia, Etnologia, Psicanalise, Filosofia,
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Sociologia entre outras, devido ao seu carater interdisciplinar.
O regime noturno da imagem estard constantemente sob o
signo da conversao e do eufemismo. Ao contrario do regime
anterior, 0 noturno Nao antagoniza com o tempo, mas, sim,
procura conciliar-se com ele e mesmo fazer parte dele. Nele
vao gravitar os simbolos que remetem a imagens de inversao,
de intimidade, bem como aos simbolos ciclicos. Os simbolos
noturnos nao chegam a libertar-se das expressoes diurnas: a
valotizacao faz-se muitas vezes em termos de iluminaciao. A
poética noturna tolera as claridades do regime diurno. Ela trans-
borda de riquezas, sendo, portanto, indulgente.

O proximo poema apresenta dois importantes topicos
de inspiracao em Hilda e que se referem diretamente a literatu-
ra de apoio a nossa pesquisa, segundo Gilbert Durand. Ao di-
ferenciar a ‘noite’ do ‘breu’, a poetisa acaba tratando, de certa
forma, a questao do diurno e do noturno detectados pelo au-
tor acima citado:

Existe a noite, e existe o breu.

Noite é 0 velado coragdo de Dens

Esse que por pudor nao mais procuro.
Breu é quando tu te afastas oun diges
Que viajas, e um sol de gelo
Petrifica-me a cara e desobriga-me

De fidelidade ¢ de conjura. O desejo
Este da carne, a mim nao me fazg medo.
Assim como me veio, também nao me avassala.
Sabes por qué? Lutei com Aqnele.

E dele também nao fui lacaia.
(HILST, 2004, p. 21)

A noite ¢ aqui relatada como algo mais suave que o breu.
Ela é um exemplo biblico de criagao divina que se op0s ao dia.
O breu nos ¢ retratado no poema como a defini¢ao de total



236 A busca do sagrado na obscenidade poética de Hilda Hilst
SANTANA, Patricia M.S.

escuridao e também como expressao de isolamento e da au-
sencia. Para o eu-lirico, o breu nao ¢ divino, pois se opde a
noite que significa o “velado cora¢ao de Deus”. O eu-lirico da
poetisa diz que, devido ao pudor, nao mais procura por Deus.
No breu, ou seja, no abandono é que a poetisa se encontra
desobrigada de fidelidade e de conjuracio, ficando livre para
encarar as idas e vindas do desejo, uma vez que este nao lhe
causa medo, sobretudo ao afirmar que nada mais teme por nao
ter se rendido e ter lutado com Aquele. A letra maidscula nos
leva a crer que “Aquele” seja o proprio Deus. Apesar de a po-
etisa tentar diferenciar a noite do breu, ambas as palavras se
mostram com o mesmo significado pejorativo de abandono e
desolacao. “Noite” e “breu” podem ser vistas como um unico
simbolo, uma vez que estio semanticamente dentro do mes-
mo significado, ou seja, de escuridao.

Para Durand (1997), a noite opde-se ao regime diurno.
A noite recolhe na sua substiancia maléfica todas as valoriza-
¢Oes negativas precedentes. O autor fala que a noite ¢ o dia no
mundo dos mortos, sendo o mundo invertido dos vivos; que
ela é um prologo do dia, sendo “inefavel e misteriosa”, um
simbolo do inconsciente que possibilita que sentimentos anti-
gos possam emergir para o cora¢ao, produzindo uma valoriza-
¢ao do luto. A mulher, em sua visdo social, nao pertence ao
regime diurno, mas, sim, ao regime noturno da imagem, um
regime de trevas e morte por significar um ser dominado. O
homem pertence a simbologia diurna, uma vez que ¢ ser do-
minador. A mulher é o exemplo da dominacao que a sociedade
patriarcal exerce. Em um jogo eufémico, o eu-lirico de Hilst
nos mostra que nao adianta fugir da dominagao. Nao ha saida,
mas podemos encarar a verdade e lutar contra ela. Porém, o
regime noturno ¢ também uma doce forma de mostrar o outro
lado, uma vez que nao procura o embate agressivo e direto.

Torna-se realmente impossivel dissociar a mulher Hilda
Hilst desses dois fatores chamados lingua e historia. Polémica
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como sempre foi, ela soube muito bem que a historia social de
cada individuo pode determinar o que somos. Através de tudo
o que acredita é que a autora cria o sentido de seus poemas,
descrevendo intimamente as intrincadas relacoes do discurso,
da lingua, do sujeito, dos sentidos subjacentes a ideologia e ao
inconsciente. Também na “noite” e no “breu” mencionados
no poema encontramos ligacio com o regime noturno de
Durand no imaginario popular.

Encontraremos inversoes de valores simbolicos no que
concerne as imagens da noite e da morte, o que possibilita ao
conjunto de poemas trazer as marcas do regime noturno da
imagem em seu aspecto mistico. Porém, tal observac¢ao nao se
traduz em classificacdo reducionista, pois verificamos que, em
sua trajetoria rumo a uma plena aceitagao da morte, o eu-lirico
apresenta momentos de negac¢ao da finitude humana (simboli-
zada pela noite, conforme mencionado), comprometidos com
o diurno desejo de viver, negando a morte através da suplica
de um tempo maior para poder deleitar-se com prazeres vari-
os. Veremos muito desse pensamento nos poemas que menci-
onam as aguas, tipicas representantes do regime diurno de
Durand.

Rato d’dgua, circnlo no remoinho da busca.
Que sou ten filho, Pai, me dizem. Farejo.
Com a focinhez que me foi dada
Encontro alguns dejetos. Depois, estendido
Na pedra (que digem ser teu peito),

busco um sinal.
E de novo farejo. Hdi quanto tempo.

Ha gnanto tempo.
(HILST, 2004, p. 87)

O poema acima transmite uma sensa¢ao muito deplora-
vel do ser humano que fareja migalhas e busca um pouco de
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atencao divina. Desconhece o fato de ter Deus como Pai, ape-
sar de lhe dizerem isso. O eu-lirico nao sente tal filiacao.

A carne, aos pélos, i garganta, a lingna

A tudo isto te assemelhas?

Mas e o depois da morte, Pai?

As centelhas que nascem da carne sob a terra
O estar ali cintilando de treva. Hen?

A treva te assemelhas?

(HILST, 2004, p. 88)

Os versos apresentados interrogam a passagem biblica
que afirma que somos criados a imagem e semelhanca de Deus.
Com isso, o eu-lirico subverte o tema ao perguntar se SOmos
iguais ao criador também na morte, na putrefacao dos corpos
nas trevas, indagando onde estaria o lado divino nos momentos
de escuridao. No imaginario da cultura ocidental, as trevas estao
relacionadas ao mal, ao satanismo e nao ao criador. Segundo
Bataille (1987), tudo isso faz parte do erotismo que também ¢
espaco do sagrado, uma vez que o sagrado concentra simulta-
neamente essa uniao de fatores antagbnicos, como a santidade
e o diabdlico, a vida e a morte, o ocultamento e a revelacio, a
continuidade e a descontinuidade. Nelly Novaes Coelho (1999,
p. 77) nos relata que a poesia de Hilst segue “escavando cada
vez mais fundo no mistério do sagrado, procurando encontra-lo
em seus avessos~ . Adiante, a pesquisadora conclui dizendo
que “essa dupla problematica (a busca do ex e do sagrado) resulta
na diluicao de fronteiras entre Erotismo e Misticismo. Com a
mesma avassaladora paixdo com que a poetisa se entregava ao
“chamamento” do amado, ela agora desafia o Desejado, o verda-
deiro Deus” (Ibid.). Dentro de seu enfrentamento, Hilst acaba
port colocar o Erotismo no mesmo patamar do Sagrado, desfa-
zendo os limites que contornam cada um, fazendo, com isso,
com que Deus seja colocado no mesmo patamar da criatura.
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A obra Do Desejo permite estudar esteticamente a ques-
tao de género na sociedade brasileira, representando a voz fe-
minina local e a forma que a mulher daquela época procurava
mostrar 0 seu pensamento e a sua posicao de ser social inde-
pendente. O erotismo da obra representa a vivéncia da carne
como liberta¢ao e fonte de prazer. O erotismo permitiu, exata-
mente, a livre expressao da mulher outrora oprimida. Em ter-
mos éticos, a obra possibilitou tratar a questao do feminino e
da erotiza¢ao como caminhos possiveis para se construir uma
visao nova e livrte da mulher no seio da sociedade brasileira,
que a época da criagao dos poemas, ou seja, final dos anos
1980 e inicio dos anos 1990, ainda se via amplamente contro-
lada pelo poder patriarcal. A irreveréncia de Hilst em sua cria-
¢ao poética foi deveras marcante para ajudar a rever antigos
conceitos sociais.

Queremos mencionar no fim desse olhar especial dado
a0s seus poemas, uma citacao feita pela propria Hilda Hilst na
cronica intitulada Foi atingido?, que nos fala o seguinte:

E triste explicar um poema. E inutil também. Um
poema nio se explica. EE como um soco. E, se
for perfeito, te alimenta para toda a vida. Um soco
geralmente te acorda, e se for em cheio, faz cair a
tua mdscara, essa frivola, repugnante, empolada
mascara que tentamos manter para atrair ou as-
sustar. (HILST, apud PECORA, 2010, p. 53)

Como uma verdadeira pugilista, Hilst distribui seus so-
cos, nos acordando para a realidade. Damo-nos conta de que
esta longe de nos a triste e inutil tarefa de explicar qualquer um
de seus poemas. Cabe-nos, apenas, a missao de contemplar o
seu trabalho e deixar cair levemente as nossas mascaras.
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Cibercultura, educagdo e linguagem:
interfaces interdisciplinares de
formacdo humana

Marcio Luiz Corréa Vilaca

Renato da Silva

Introdugdo

A analise historica do processo de desenvolvimento da socieda-
de da informacao nos revela questdes complexas e importantes
a serem enfrentadas no contexto atual. Superado o momento
inicial, sinalizado de forma otimista em trabalhos pioneiros
(LEVY, 2000; CASTELLS, 1999), podemos refletir alguns des-
dobramentos desse processo que viabilizaram a criagao de uma
cibercultura — espago que promoveu e promove transforma-
¢Oes significativas no ambito educacional e na comunicagao
humana. Neste sentido, o objetivo desse artigo ¢ discutir as
interfaces interdisciplinares de formacao humana na contem-
poraneidade, destacando aspectos historicos da cibercultura, suas
implicacbes nos processos educacionais formais e informais.'

1 Independente das instituicGes educacionais, mas contemplando uma visiao
abrangente da educagdo como elemento central da formagdo humana. Em
outras palavras, praticas educacionais que nio estio necessariamente relacio-
nadas ao ambiente escolar.
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As interfaces que nos motivam a questionar se as possibilidades
virtuais de Forma¢ao Humana sao instrumentos reais de apren-
dizagem coletiva que podem nos conduzir a um aprimoramento
social.

Antecedentes histéricos e questées preliminares da
sociedade informacdo

As revolugoes promovidas no século XVIII constituem
legados primarios da Sociedade da Informacao. A Revolucao
Industrial de 1750, de cunho econdmico, encontrou sua com-
plementaridade na Revolugao Francesa de 1789, caracterizada
por marcas politicas, sociais e filosoficas. Segundo o historia-
dor inglés Eric J. Hobsbawn (1994), essas revolucoes estao in-
terligadas de forma indissociavel. A denominada “dupla revo-
lucao” tracou a transformacao do mundo e ditou uma nova
ordem que inaugurou na histéria do mundo ocidental a Epoca
Contemporanea.

A grande revolugiao de 1789-1848 foi o triunfo
nao da “industria” como tal, mas da industria
capitalista; nao da liberdade e da igualdade em
geral, mas da classe média ou da sociedade “but-
guesa” liberal; nao da “economia moderna “ou
do “Estado moderno”, mas das economias e
HEstados com uma determinada regido geografi-
ca do mundo (parte da Europa e alguns trechos
da América do Norte), cujo centro eram os Esta-
dos rivais e vizinhos da Gra-Bretanha e Franca.
A transformacio de 1789-1848 ¢é essencialmente
o levante gémeo que se deu naqueles dois paises
com que dali se propagou por todo o mundo...
(HOBSBAWN, 1994, p. 2)
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O mundo inaugurado pelas revolucoes capitalistas do
final do século XVIII encontrou no século XIX o terreno fér-
til para edificar os alicerces “essenciais” da contemporaneida-
de. A racionalidade cientifica e o anseio pelas verdades absolu-
tas produziram uma cultura burguesa, urbana e industrial, neste
contexto de afirmacao real dos valores antropocéntricos. Isto
¢, o homem seria o Gnico responsavel em conceder as respos-
tas para demandas da civilizacao ocidental. Esse homem racio-
nal assumiu o papel de ator na histéria da humanidade. O des-
tino teoldgico foi definitivamente substituido pelo progresso
social. Este progresso, que tinha como discurso principal a pro-
mogao da riqueza material a todos os seres humanos, encontra
ecos “perfeitos” no desenvolvimento do cientificismo. O filo-
sofo inglés John Gray (2005) critica profundamente esse dis-
curso de progresso, principalmente pautado no conceito de
evolucao da humanidade, que considera o fator racional com
determinante. Neste sentido, Gray alerta que o progresso hu-
mano, como um percurso linear continuo que produziu ape-
nas melhorias para a sociedade, ¢ uma ilusao. O que ganhamos
ou o que perdermos? Para Gray, a ética e a moral foram dissol-
vidas, vivemos o deslumbramento da época da Tecnociéncia.”
Bruno Latour (2000) problematiza o termo da Tecnociéncia es-
clarecendo que no contexto atual que estamos vivenciando, a
ciéncia esta associada a tecnologia. E a Tecnociéncia nao ¢ so-
mente um privilégio de produc¢io da comunidade cientifica.’

2 O conceito de Tecnociéncia que tem servido intensamente a comunida-
de interdisciplinar de estudos de ciéncia e tecnologia para denominar o con-
texto social e tecnoldgico da ciéncia. O significado do conceito de Tecno-
ciéncia esta atrelado um novo sentido que reconhece que o conhecimento
cientifico ndo é somente socialmente codificado e socialmente posicionado,
mas sustentado e tornado duravel por redes materiais ndo-humanas (LA-
TOUR, 2000).

3 Nesse novo contexto, a ciéncia e suas praticas ndo estdo desassociadas da socieda-
de. A ciéncia € uma atividade politica, social e até filoséfica. Neste sentido, que a
ética se faz necessaria (GRAY, 1995).
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O petiodo posterior a Segunda Guerra Mundial foi ori-
entado por um novo programa econdémico internacional: o de-
senvolvimento. A divisio do mundo criada pelos governos dos
paises vencedores da Segunda Guerra Mundial foi reforcada
pelos cientistas politicos, sociais e economicos, € nao signifi-
cou o isolamento das trés categorias de nagdes que passaram a
existir nessa época (HOBSBAWN, 1995, p. 223 ss.) O Primei-
ro, o Segundo e o Terceiro Mundos compartilhavam de uma
interdependéncia internacional for¢ada pelas questoes econd-
micas e sociais surgidas ap6s o conflito mundial. Neste con-
texto histérico, o mercado no ambito global era dependente
das relagoes entre as nagoes mais prosperas e das relagoes com
os paises mais pobres. O crescimento econémico dos paises
desenvolvidos estava condicionado a um aproveitamento mais
eficaz dos recursos oferecidos pelos paises subdesenvolvidos
(ESCOBAR, 1998).

A década de 1950 foi marcada pelo contexto da Guerra
Fria, sendo o mundo disputado pelos EUA, representante maior
do capitalismo industrial, e pela URSS; a frente do modelo so-
cialista. As disputas bélicas e ideoldgicas conduziram as super-
poténcias a formula¢ao de programas de desenvolvimento para
as respectivas areas de influéncia (HOBSBAWN, 1995, p. 224).
O ponto fundamental apds o contexto pés-Segunda Guerra
Mundial foi a crescente crenca de que o desenvolvimento ci-
entifico poderia solucionar os problemas mais graves da hu-
manidade.

A constituicao de uma sociedade da informacao e do
proprio processo de formacgao das Tecnociéncias foi acelerada
apos o fim da guerra. As negociacOes para a reordenagao e a
nova configuracao mundial iniciaram-se ainda no periodo do
segundo conflito global. Em 1946, EUA, Inglaterra ¢ URSS
apresentavam, com algumas divergéncias, as bases do desen-
volvimento principalmente para a Europa, o cenario central
do conflito. Os Estados Unidos, a principal poténcia econémica
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e militar surgida ap6s a Segunda Guerra, lideraram a nova ot-
dem politica e econdmica mundial. A Inglaterra, a ex-potén-
cia, era considerada pe¢a chave para a economia mundial de-
fendida pelos EUA. A URSS apresentava timida, mas
conscientemente, uma nova vertente em oposi¢ao ao capitalis-
mo que, nas décadas de 1950 e 1960, constituiria um mundo
bipolarizado: capitalismo versus socialismo (MALAN, 1980, p.
54-55).

O termo soctedade da informagcao foi se consolidando na
década de 1960, substituindo aos poucos o complexo conceito
de “sociedade pos-industrial”’; o que constituiu um novo para-
digma técnico-economico. Ou seja, a sociedade da informacao
foi caracterizada por transformagoes técnicas, organizacionais
e administrativas. Tais transformag¢oes foram sustentadas por
insumos baratos de informacao, proporcionados pelos apri-
moramentos tecnolégicos. Esta transformacao da sociedade
em sociedade informacional, expressao preterida pelo sociélogo
espanhol Manuel Castells, esta associada a nova expansao e
reestruturacao do capitalismo iniciadas na década de 1980. O
carater imprimido pelo sistema capitalista a partir de entao
permitiu efetivar com rapidez e eficiéncia os processos de des-
regulacao, privatizacao e ruptura com o modelo de contrato
social entre o capital e o trabalho caracteristico do capitalismo
industrial. Nas palavras de Werthein (2000, p. 72):

O foco sobre a tecnologia pode alimentar a visao
ingénua de determinismo tecnoldgico segundo o
qual as transformacGes em dire¢do a sociedade
da informacao resultam da tecnologia, seguem
uma logica técnica e, portanto, neutra e estao fora
dainterferéncia de fatores sociais e politicos. Nada
mais equivocado: processos sociais e transforma-
¢io tecnoldgica resultam de uma interacdo com-

plexa em que fatores sociais pré-existentes, a
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criatividade, o espirito empreendedor, as condi-
¢coes da pesquisa cientifica afetam o avango

tecnoloégico e suas aplicagdes sociais.

Para Castells (1999), a sociedade da informacao teria sido
instituida no EUA, especificamente na Califérnia, na regiao do
Vale do Silicio, na década de 1970. As décadas de 1940, 1950 e
1960 foram marcadas pelo papel decisivo do financiamento
militar e do progresso inicial da industria eletronica. No inicio
dos anos 1970, o cenario estaria propicio para o desenvolvi-
mento das tecnologias da informacao, devido principalmente
a0 aparecimento de uma cultura de liberdade, inovacio indivi-
dual e iniciativa empreendedora, proveniente de uma contra-
cultura dos campi universitarios da década de 1960. Segundo
Castells (1999, p. 25), “meio inconscientemente, a revolucao
da tecnologia da informacao difundiu pela cultura mais signifi-
cativa de nossas sociedades o espirito libertario dos movimen-
tos dos anos 60”. Neste contexto, o desenvolvimento de redes
foi possivel devido aos avancos das telecomunicac¢oes e das
tecnologias de integracao de computadores. A cria¢ao e a evo-
lugao da internet foram consequéncias diretas de uma compo-
sicao especifica de estratégia militar, grande cooperagao cienti-
fica, iniciativa tecnoldgica e inovagao da denominada contracultura
(Idems, p. 83). Essa combinacao, segundo Castells, foi o ingredi-
ente principal para a revolugao da tecnologia da informatica.

Quando, mais tarde, a tecnologia digital permitiu
o empacotamento de todos os tipos de mensa-
gens, inclusive de som, imagens e dados, criou-
se uma rede que era capaz de comunicar seus n6s
sem usar centros de controles. A universalidade
da linguagem digital e a pura légica das redes do
sistema de comunicagao geraram as condi¢oes tec-

noldgicas para a comunicacdo global horizontal
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[...] A certa altura tronou-se dificil separar a pes-
quisa voltada para fins militares das comunica-
¢Oes cientificas e das conversas pessoais [...| Uma
vez privatizada, a Internet ndo contava com ne-
nhuma autoridade supervisora. Diversas institui-
¢Oes e mecanismos improvisados, criados durante
todo o desenvolvimento da Internet, assumiram
alguma responsabilidade informal pela coorde-
nagdo das configuragdes técnicas ¢ pela correta-
gem de contratos de atribuicdo de enderecos da
Internet. (CASTELLS, 1999, p. 83-84)

Para o socidlogo da informagao Pierre Lévy (2000), o
traco distintivo da sociedade da informacao ¢ a constituicao de
um novo espaco de rela¢oes e fluxos compartilhados também
por uma nova cultura. O ciberespago e a cibercultura sao ele-
mentos definidores da sociedade da informacao, uma socieda-
de orientada pela virtualizacao, que ¢, segundo o autor, a pro-
xima etapa do real. Isto ¢, o virtual ndo se opde ao real. Na
verdade, ele ¢ uma dimensao importante da realidade. A proposta
do estudo de Lévy ¢é analisar a cibercultura e o movimento
social que criou o ciberespago. Neste sentido, o socidlogo da
informacao reconhece dois episdédios importantes: primeiro, o
crescimento do ciberespaco deriva de um movimento global
da contracultura produzida por jovens talentosos que almejavam
conhecer modos de comunicacio diferentes daqueles disponi-
veis pelas tradicionais midias classicas; segundo, estamos viven-
ciando a cria¢ao de um novo espa¢o de comunicagao, e caberia
a humanidade identificar as potencialidades mais positivas deste
espago nos planos economico, politico, cultural e humano.

Como uso diversas vezes os termos “ciberespaco”
e “cibercultura”, parece-me adequado defini-los

brevemente aqui. O ciberespaco (que também
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chamarei de rede) é o novo meio de comunica-
¢do que surge da interconexio mundial dos com-
putadores. O termo especifica ndo apenas a
infraestrutura material da comunicagao digital,
mas também o universo oceanico de informa-
¢Oes que ele abriga, assim como os seres huma-
nos que navegam ¢ alimentam esse universo.
Quanto ao neologismo “cibercultura”, especifi-
ca aqui o conjunto de técnicas (materiais e inte-
lectuais), de praticas de atitudes, de modos de
pensamento e de valores que desenvolvem jun-
tamente com crescimento do ciberespaco. (LEVY,
2000, p. 17)

Lévy se define com um otimista dos fendmenos sociais
ciberespaco e cibercultura. Podemos em alguns momentos clas-
sificar a analise de LLévy erroneamente como ingénua, princi-
palmente quando afirma que o ciberespago permite que mes-
mo o leitor inexperiente consiga em pouco tempo navegar na
rede, com certa autonomia (2000). O autor exagera em relagao
ao papel de inclusao que a cibercultura pode desempenhar e
também em relagao a capacidade dos governos ou empresas
preverem o desenvolvimento das tecnologias da informacao e
dainternet. No entanto, nio ha como negar o desenvolvimen-
to da cibercultura e seu carater vanguardista, que tem como
combustivel principal a criatividade e o espago livre para gera-
cao de ideias.

O pensador norte americano contemporaneo Steven
Johnson (2011), em seu livro intitulado De onde vém as boas
ideias, problematiza sobre os espagos mais propicios para pro-
duc¢io do conhecimento. Reconhece a internet como um des-
ses espagos que promovem o fluxo e o compartilhamento das
ideias. O ciberespaco ¢ um campo importante na divulgagio
de informac¢des que podem contribuir na formagao humana.



Desafios da praxis educacional 249
inferdisciplinaridade, estética e ética

Johnson (2001) ja havia apontado em outro trabalho que a as-
sociagao do mundo da tecnologia com o da cultura, além for-
mar uma tecnocultura, edificou um espago virtual de autoali-
mentac¢ao de informacdes. Espago simbolicamente de liberdade,
componente essencial na produc¢ao do conhecimento. Segun-
do Johnson (2011, p. 24):

Se ha uma unica maxima que percorre todos os
argumentos deste livro, ¢ que em geral somos
mais bem-sucedidos ao conectar ideias do que
ao protegé-las. Como o proprio livre mercado, a
defesa da restricao do fluxo de inovacao foi du-
rante muito tempo reforgada por apelos a ordem
“natural” das coisas. Mas a verdade € que, a0 exa-
minarmos a inovacio na natureza e na cultura,
percebemos que ambientes que constroem mu-
ros em torno de boas ideias tendem a ser menos
inovadores que ambientes mais abertos. Boas ideias
podem nio querer ser livres, mas querem se
conectar, se fundir, se recombinar. Querem se
reinventar transpondo fronteiras conceituais.
Querem tanto se completar uma as outras quanto

competir.

Para Lévy (2010), o processo de criacio de uma denomi-
nada inteligéncia coletiva encontrou no ciberespago seu terre-
no mais fértil. A dinamica desse espaco com seus fluxos de
ideias, sua desterritorializacao, permite o enriquecimento in-
terdependente dos individuos que participam e compartilham
da cibercultura. Segundo o autor, “¢ uma inteligéncia coletiva
distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coor-
denada em tempo real, que resulta em mobiliza¢ao efetiva das
competéncias”. Nesse aspecto, o ciberespago funcionaria como
um espaco mével dos intercambios entre “conhecimentos” e
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“conhecedores de coletivos inteligentes” que se alimentam e
se aproveitam das informacdes geradas num ambiente sem de-
marcagoes (LEVY, 2010, p. 28-29).

Cibercultura, educagdo e linguagem

As Novas Tecnologias de Informacao e Comunicagao (TICs)
tém influenciado e proporcionado novas possibilidades e for-
mas de praticas sociais. Em termos concretos, as tecnologias
afetam, por exemplo, as formas como nos informamos, intera-
gimos, nos comunicamos, aprendemos, ensinamos, compra-
mos... Em outras palavras, ela se faz presente, em menor ou
maior propor¢ao, em diferentes atividades da vida social. Este
processo resulta em mudangas, novas possibilidades, que por
consequeéncia, oferecem vantagens, riscos e desafios. Por este
motivo, é necessario refletir criticamente sobre a cibercultura
e, por conseguinte, sobre seus impactos e consequéncias na
formacao humana.

Nesta parte do trabalho, o foco encontra-se em uma area
fundamental da formacio humana: a educacao. Com facilida-
de conseguimos perceber impactos da cibercultura na educa-
cao. Por este motivo, é crescente a discussio sobre a interacao
tecnologia e conhecimento, o que se reflete em publicages
que abordam o tema nos ultimos anos (FREITAS, 2009; ME-
NEZES, 2010; RIBEIRO ez a/, 2010). Isto nio deve nos con-
duzir 2 compreensao equivocada de que o emprego de tecno-
logia em praticas educacionais seja algo recente. Para ilustrar
esta questao, Bruno aponta que:

A cibercultura amplia cotidianamente as possibi-
lidades de interacao por meio das Tecnologias de
Informacao e Comunicacdo (TICs), reconfi-

gurando os espagos e ambientes de formacio
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humana. O uso das tecnologias na area educaci-
onal ndo é novidade, tampouco os cursos ofere-
cidos “a distancia”, mas sim as mudancas advin-
das da sociedade cibercultural, cujos aparatos
tecnologicos e os recursos midiaticos alteram
nossa estrutura de pensamento, de relacionamen-
to e, por conseguinte, de aprendizagem. Os mei-
os digitais redimensionam as praticas educacio-
nais e exigem dos sujeitos cognoscentes nova
postura em relacdo ao processo de aprender, bem

como de todos os envolvidos nesse processo.

(2009, p. 99)

No ambito da Educacio, é mais intenso o estabeleci-
mento de conexdes entre tecnologia e a Educacao a Distancia
(EaD). Afinal, as novas tecnologias permitem ressignificar com-
preensdes de “distancia” e oferecem ferramentas pedagogicas
e comunicativas que outras tecnologias (como materiais im-
pressos enviados por correios, o radio, a televisao e os CD-
Roms) no possibilitam. Se a distancia ja foi compreendida, prin-
cipalmente pelos criticos da EaD, como afastamento geografico
(locais diferentes), isolamento (geografico e pedagdgico) e in-
teracao assincrona, com o advento de novas tecnologias, espe-
cialmente da internet, as possibilidades de comunica¢oes sin-
cronas, multimodais e multimididticas desconstroem estas
compreensoes. Em alguns casos, as no¢oes de distincia e tenpo
sao afetadas pelas velocidades de conexio e pelos recursos de
dispositivos tecnoldgicos diversos. Isto cria um paradoxo com-
plexo ja que um aluno pode estar em sala de aula, porém com-
pletamente distante do professor e dos outros alunos, sem pat-
ticipagao efetiva na aula. No entanto, por meio de dispositivos,
como celulares e notebooks, 0 mesmo aluno pode estar intera-
gindo no ciberespaco com pessoas que se encontram longe da
sala de aula. Este paradoxo resulta de um fato ja apontado por
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educadores, linguistas, psicologos, sociélogos, entre outros es-
tudiosos: os mesmos recursos tecnologicos (como bate-papos,
redes sociais, mensagens por SMS, etc.) que permitem aproxi-
mar pessoas geograficamente distantes, podem afastar as pes-
soas proximas.

No entanto, o impacto educacional da cibercultura nao
se restringe, de forma alguma, a EaD. Afinal, as TICS ofere-
cem diversas ferramentas que podem ser empregadas com fins
pedagogicos, independente da modalidade educacional predo-
minante (presencial ou a distancia). Neste sentido, partindo do
reconhecimento de um movimento espontaneo de crescente
integracio entre educacio e praticas ciberculturais,’ pesquisa-
dores como Romero Tori (2009) apontam o ensino semipre-
sencial, que combina estudo presencial e estudo a distancia (tam-
bém chamado de hibrido e blendedlearning) como uma tendéncia
em expansao. Logo, isto deve dificultar a separacao de praticas
educacionais de acordo com as classificacoes atualmente feitas
sob denominag¢des como ensino presencial, educacdao online, e-le-
arning, blendedlearning. Convém esclarecer que em alguns con-
textos a diferenciacao entre estas formas de ensino nao é clara.
A educacio online, por exemplo, nao ¢ sinbnimo de Educacao
a Distancia, assim como as praticas educacionais a distancia
nao dependem exclusivamente do cibetespaco.”

Da mesma forma como a cibercultura introduz novas
possibilidades de formacao humana e comunicagao, ela confronta
a sociedade com a necessidade de mudancas e novos desafios.
Neste sentido, o que chama atencao ¢é a velocidade das trans-
formacdes e as propor¢oes dos impactos. Se historicamente

4 Grosso modo, sdao entendidas aqui como praticas ciberculturais aquelas que
ocorrem no ciberespaco, por meio do emprego de tecnologias de naturezas
diferentes. Sdo, portanto, exemplos dessas praticas: o estudo com auxilio da
internet, compras on/ine, comunica¢io mediada por dispositivos digitais, entre
muitas outras.

5 Um exemplo € a tradicional Educacdo a Distancia por meio de correspondéncia.
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o periodo de 10 ou 20 anos pode ser considerado como curto,
em termos tecnolégicos e ciberculturais ele é extremamente
expressivo. Um conceito que ajuda a compreender isto ¢ o de
Web 2.0.

O termo Web 2.0 passou a ser usado com frequéncia a
partir de 2005 com referéncia a mudangas de paradigmas de
participac¢ao e interacao na internet, marcadas pela intensa pet-
maneéncia online (GABRIEL, 2010), produc¢ao e compartilha-
mento de conteudos (VALENTE; MATTAR, 2007; VILACA,
2011), redes sociais (LITTO, 2010; MATTAR, 2011), inteli-
gencia coletiva (MAIA; MATTAR, 2007; TORI, 2010) e a web
como plataforma (VALENTE; MATTAR, 2007; TORI, 2010),
entre outras caracteristicas. Na pratica, alguns dos recursos da
web 2.0 sao os blogs, wikis, redes sociais, sites de publicagdo e
compartilhamento de conteudos (como o YouTube) e softwares
online (como o Google Docs). Em 2007, Valente e Mattar aponta-
vam que o conceito de web 2.0 ainda tinha pequena influéncia
na Educacao. Alguns anos depois, em 2010, Tori afirmava:

A Web 2.0 ja esta chegando as escolas, seja pelas
maos de professores que estio migrando para
esse novo paradigma, seja pelos proprios estu-
dantes. As redes sociais, 0s blogs, 0s wikis, 0s tags,
os editores on-line de textos, planilhas, apresen-
tacOes e outras midias, os washups, mapas e tan-
tos outros servicos e conteudos, criados e ou
enriquecidos pelos préprios usuarios, sao recut-

sos riquissimos para envolver e aproximar alu-
nos. (TORI, 2010, p. 219)

Nos ultimos anos, como analogia, podemos encontrar
expressoes como educagio 2.0, escola 2.0 e professor 2.0, que basica-
mente indicam mudangas de praticas e perspectivas educacio-
nais influenciadas pela Web 2.0, tanto em educagao presencial
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como a distancia. Estas denominac¢des implicam, mesmo que
muitas vezes apenas no plano do discurso, no reconhecimento
da necessidade de repensar e atualizar praticas pedagogicas sob
influéncia da cibercultura nesta sociedade.

E interessante notar que predominantemente estas ana-
logias de educagao 2.0 estao relacionadas ao professor e as esco-
las e em propor¢ao bem menor aos alunos. Quase nao encon-
tramos denominacoes como aluno 2.0 ou estudante 2.0.
Compreendemos que este fato evidencia que os desafios estio
mais diretamente relacionados a escola e aos professores, ja
que muitos estudantes ja nascem, crescem e vivenciam signifi-
cativamente a cibercultura. Os conceitos de nativo digital e imi-
grante digital propostos por Mark Prensky ajudam a compreen-
der isto. Tori afirma que:

Prensky ¢ o criador dos conceitos “nativos digi-
tais” e “imigrantes digitais”. Para esse autot, os
atuais estudantes, nativos digitais, sao ensinados
por professores imigrantes digitais, que possu-
em “sotaque” e cultura trazidos pré-internet.
Assim, como os imigrantes do mundo real, al-
guns imigrantes digitais se adaptam melhor que
outros a nova cultura, mas, invariavelmente, to-
dos mantém algum nivel de sotaque, tais como: a
internet ndo ser a primeira fonte de informacgoes;
ler manuais de programas e produtos antes de
comegar a usa-los; imprimir documentos para lé-
los. (TORI, 2010, p. 218)

Carlini e Leite entendem que a “condic¢ao de nativo digi-
tal” esta relacionada a

[...] alguém que tomou consciéncia de si em um

ambiente social permeado por tecnologias. Desse
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modo, ele pode ser descrito também como um
ser humano com habilidades especiais para utili-
zar 0s recursos tecnoldgicos e com necessidade
de interagdo constante, presencial ou virtual.
(CARLINI & LEITE, 2010, p. 27)

Esta geracao também ¢ tratada na literatura especializa-
da, e em publicagoes em geral, como geragao multitarefa e geragao
digital. Em termos gerais, tais denominacdes referem-se a pes-
soas, especialmente adolescentes e jovens, que usam dispositi-
vos digitais (computadores, celulares, fablets, media players, entre
outros) e acessam a internet constantemente. Esta geragao ¢é
apontada com frequéncia como formada por pessoas capazes
de realizar diferentes tarefas a0 mesmo tempo, como, por exem-
plo, escutar musica, navegar na internet, postar em redes soci-
ais, enquanto estudam. Em outras palavras, trata-se de uma
geracao que participa de diversas praticas ciberculturais com
bastante intensidade (que pode ser entendida aqui nao sé como
profundidade, mas também como frequéncia), naturalidade e
espontaneidade.

Assim, no ambito da educacio formal, é relevante le-
vantar e debater questdes como: Até que ponto escolas e pro-
fessores estao devidamente preparados para isto? De que for-
ma a formacao de professores considera estas “transformacoes
digitais”’? Como os professores podem se preparar melhor para
lidar com esta situacao atual? Tentativas de responder a estes ¢
outros questionamentos demandam debates e pesquisas de
natureza interdisciplinar, uma vez que nao podemos, para este
fim, isolar tecnologia, educac¢ao e sociedade. Além disso, ¢ im-
portante salientar mais uma vez que a cibercultura interage tam-
bém com processos educacionais nao formais, aqueles que nao
dependem de escolas, professores, alunos etc. Na maioria das
vezes, as praticas relacionadas a cibercultura sao predominante-
mente desenvolvidas fora do ambiente educacional. Em sintese,
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0 que apontamos aqui ¢ que as praticas culturais relacionadas
as TICs influenciam praticas sociais diversas.

Além disso, outro fator importante ¢ reconhecer que a
discussao sobre os impactos da cibercultura na formagao hu-
mana deve também incluir questdes linguisticas, afinal a cibet-
cultura tem influenciado as formas como nos comunicamos.
Conforme aponta Lévy (2000, p. 11):

Em primeiro lugar, o crescimento do ciberespago
resulta de um movimento internacional de jovens
avidos para experimentar, coletivamente, formas
de comunicacio diferentes daquelas que as midias
classicas nos propoem. Em segundo lugar, que
estamos vivendo a abertura de um novo espago
de comunicagio, e cabe apenas a nés explorar as
potencialidades mais positivas deste espaco nos

planos econémico, politico, cultural e humano.

A fala de Lévy contribui para entender porque estudio-
sos da linguagem realizam um numero crescente de estudos
sobre a relagio entre cibercultura e linguagem (ARAUJO, 2007,

MARCUSHI e XAVIER 2010, MENEZES, 2010). Vilaca ¢
Araujo (2012, p. 59) apontam que:

A relagao entre tecnologia e linguagem tem gera-
do uma diversidade discussoes, que se refletem
em termos como “letramento digital”, “lingua-
gens digitais”, “discurso eletronico”, “hiper-

2 <

texto”, “comunicacio mediada por computadot”,

“comunicagio eletronica”, “géneros digitais” en-
tre outros. Podemos, portanto, pensar em e-lin-
guagem ou ciberlinguagem ou ainda em e-discur-

so ou ciberdiscurso.
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Assim, fica evidente que a relagao entre cibercultura e
linguagem nao pode, sob hipotese alguma, ser reduzida ao -
ternetés.® A cibercultura amplia a necessidade de pensar sobre
novas praticas de letramentos, que sejam criticos, multiplos e
multissemio6ticos (ROJO, 2009, 2012). O letramento “tradicio-
nal”, que ainda se apresenta como um desafio em muitos con-
textos educacionais, passa a nao ser suficiente. Afinal, comuni-
car-se por meio das TICs envolve uma ampla diversidade de
géneros textuais digitais, muitas vezes capazes de abrigar ou
dialogar com diversas semioses. Como consequéncia, novos
desafios educacionais emergem e devem ser discutidos, conside-
rando até mesmo como lidar com eles nos processos de forma-
¢ao de professores e nos curriculos. O linguista Luiz Antonio
Marchuschi, em obra de referéncia sobre comunica¢ao no “con-
texto da tecnologia digital” aponta com bastante propriedade:

Os géneros emergentes nessa nova tecnologia sao
relativamente variados, tanto na oralidade como
na escrita. Contudo, sequer se consolidaram, es-
ses géneros eletronicos ja provocam polémica
quanto a natureza e propor¢ao de seu impacto
na linguagem e na vida social. Isso porque os
ambientes virtuais sdo extremamente versateis e
hoje competem, em importancia, entre as ativi-
dades comunicativas, ao lado do papel e do som.
Em certo sentido, pode-se dizer que, na atual so-
ciedade da informagao, a Internet é uma espécie de
protétipo de comportamento comunicativo
(MARCHUSCHLI, 2010, p. 15).

6 O termo ¢ frequentemente empregado com referéncia a forma de linguagem
usada em bate-papos, féruns, mensagens por SMS, caracterizada intensamen-
te por abreviagdes, escrita baseada em marcas de oralidade, e grafia que se
aproxima da representa¢io da pronuncia das palavras.
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Marchuschi argumenta que ¢ necessario que sejam anali-
sados “os efeitos da nova tecnologia na linguagem e o papel da
linguagem nessas tecnologias” (MARCHUSCHI, 2010, p. 16).
Assim, parece ficar cada vez mais pertinente compreender a
relevancia de pesquisas que enfoquem as complexas relacoes
entre cibercultura, educacio e linguagem. Nao se tratam, pot-
tanto, de trés tematicas que podem ser aproximadas em estu-
dos. Na verdade, apresentam relacOes estreitas, com reflexos
diretos na formacao humana, o que reforca as contribui¢des
de perspectivas interdisciplinares.

Consideragdes finais

O objetivo desse capitulo foi discutir as interfaces interdisci-
plinares de formacao humana, com foco na relacao entre ci-
bercultura, educagao e linguagem. Para este fim, priorizamos
dois aspectos: primeiramente, o percurso historico que contri-
buiu para o desenvolvimento da cibercultura e suas implica-
¢Oes na formacao humana. Em seguida, destacamos questoes
relativas a cibercultura e impactos nos campos da educagao e
linguagem.

A historia da sociedade da informacio é ainda uma his-
toria de temporalidade curta. A criacdo do ciberespaco e o sur-
gimento de uma cibercultura nao podem ser interpretados como
estruturas conceituais consolidadas, e sim processos abertos,
complexos e mutaveis. Neste sentido, as questoes apresenta-
das nesse capitulo nao teriam e nem poderiam esgotar a tema-
tica em foco. Assim, este trabalho apresenta alguns aspectos
preliminares da interacdo interdisciplinar entre cibercultura e
formac¢ao humana, privilegiando suas relagdes com a educa-
¢ao e com a linguagem.
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Estética e ética na formacao de
professores: o conceito de profissdo
e a profissionalizacdo no magistério*

Cleonice Puggian

Nas ultimas décadas, a discussao sobre a profissionalizacao
docente vem ganhando espaco no cenario educacional brasi-
leiro, por meio de debates no campo académico e de graduais
conquistas nas esferas politicas, como a inclusio no Plano
Nacional de Educacao (2011-2020) da meta de assegurar, no
prazo de dois anos, a existéncia de planos de carreira para os
profissionais do magistério em todos os sistemas de ensino.
Um ponto interessante abordado nos estudos sobre pro-
fissionalizacao refere-se as possibilidades e limites da aplica-
¢do do conceito de profissio ao trabalho docente. Neste texto
abordaremos esse tema em trés partes: na primeira discutire-
mos o conceito de profissao e socializacdo profissional com
base na sociologia das profissoes; na segunda discutiremos o
processo de socializagao profissional de professores e, na alti-
ma parte, teceremos algumas considerac¢oes sobre os desafios
da socializacdo profissional dos professores frente as novas

*  Uma versdo deste artigo foi apresentada no XV Congresso Brasileiro de
Sociologia, em Curitiba, entre os dias 26 ¢ 29 de julho de 2011.
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politicas de formagao e avaliagao do trabalho docente imple-
mentadas pelo Ministério da Educagao.

1. Profissdo e profissionalizagdo: um desafio
para a sociologia

O conceito de profissao e profissionalizagao tem desafiado
sociélogos ao longo do tempo e, quando se aplica ao trabalho
do professor, torna-se ainda mais discutivel e instigante (LU-
DKE, 1990, 1996, 1997; LIEBERMAN, 1956; HOLMES, 1996;
BOURDONCLE, 1991, 1997). Muitas sao as definicoes de
profissao apresentadas pelos sociélogos, assim como sao nu-
merosas as propostas de critérios para a constituicio de uma
profissio. Um dos autores que oferece varios subsidios para a
discussao sociolégica do conceito de profissao e identidade
profissional ¢ o pesquisador francés Claude Dubar. No texto
Das profissoes a socializagao profissional, Dubar (1992) apresenta a
evolugao histérica do conceito de profissao e discute algumas
abordagens da socializacao profissional adotadas por autores
adeptos da teoria funcionalista e da abordagem interacionista,
bem como os limites e alcances dessas abordagens. Embora o
enfoque de seu estudo nao contemple a problematica relativa a
ocupagdo docente, ha alguns pontos do texto que merecem
destaque, pois podem auxiliar a compreensao da profissao em
relagao ao trabalho docente.

O primeiro item de interesse apresentado por Dubar
(1992) é a oposi¢ao historicamente construida entre profissoes
e offcios. Tanto as profissdes como os oficios tiveram origem
nas corporagdes de oficio — organiza¢oes cooperativas predomi-
nantes antes do século XIII que congregavam tanto trabalha-
dores das artes liberais, como das artes mecanicas. Esses traba-
lhadores, para serem aceitos nas corporagoes, precisavam fazer
a “profissao de sua arte” nas cidades juramentadas, passando
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por um ritual de entrada. O termo “profissao”, hoje largamen-
te utilizado, deriva desta “profissao” de fé, consumada nas ce-
rimoénias rituais de entronizagao das corporagoes (Idem, p. 124).

Os membros das corporacdes de oficio se uniam por
lagos morais e por um respeito as regulamentacoes dos seus
estatutos, reconhecidos pelo poder real. Com o advento das
Universidades, a partir do século XIII, as artes liberais come-
caram a se dissociar das mecanicas, criando uma oposi¢ao en-
tre a profissao, ligada mais ao trabalho intelectual (artes liberais),
e o oficio, relacionado ao trabalho mecanico (artes mecanicas).

Ainda hoje se percebe a distin¢ao entre ocupagdes me-
canicas e intelectuais, refletida tanto nas condi¢oes materiais
quanto no status social do trabalhador. Um exemplo desta se-
paracdo pode ser vista na Universidade, onde os pesquisado-
res, que trabalham apenas com a produgao intelectual, situam-
se acima dos professores responsaveis pelas aulas (a¢ao mais
concreta) na hierarquia “profissional”. Os professores sio en-
quadrados numa ordem hierarquica sélida, organizada da se-
guinte forma:

No primeiro escalao situam-se os professores
cujas atividades predominantes sao de cunho ci-
entifico e de pesquisa; no segundo, estio os que
desempenham tanto atividades de pesquisa, como
atividades de ensino; no terceiro, finalmente, es-
tao confinados aqueles professores cujas
atividades concentram-se no ensino e na forma-
¢do de professores. (LUDKE, 1997, p. 141).

Outro ponto importante apresentado por Dubar é a ana-
lise da obra de socidlogos do século XIX e XX como Nisbet,
Le Play, Tonnies, Marx e Engels e Durkheim. Esses estudos
indicam que, apesar da separac¢ao instituida pela Universidade
entre oficio e profissao, a pratica comunitaria das corporagoes
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de oficio continuou a ser adotada pelas associa¢oes profissio-
nais. Houve uma tendéncia em transmitir para as atuais profis-
sOes caracteristicas que compunham as representagoes das cor-
poracdes de oficio do passado, fazendo com que adquiram “uma
dimensao comunitaria estruturante do sistema social global”
(DUBAR, 92, p. 127). Vé-se, portanto, que o conceito de pro-
fissao vai incorporando parte do ideario que fundamentava a
acao das corporagoes de oficio.

O terceiro ponto de destaque no texto de Dubar ¢ a
discussao das ideias de autores da teoria funcionalista e da abor-
dagem interacionista. O modelo funcionalista institui-se na pri-
meira metade do século XX, caracterizando-se principalmente
pelas diversas defini¢oes do termo “profissao” e por uma du-
pla afirmacao: a) as profissoes formam comunidades reunidas
a volta dos mesmos valores e da mesma ética de servico; b) o
seu estatuto profissional é validado por um valor cientifico e
nao apenas pratico.

Quanto a abordagem interacionista, Dubar aponta al-
guns aspectos do estudo de Everett Hughes, descritos numa
coletanea de artigos chamada Men and their work, de 1958. Nes-
se trabalho, Hughes afirma que o termo “profissional” deve
ser tomado como categoria da vida cotidiana, implicando um
julgamento de valor e prestigio. O ponto de partida da analise
sociolégica do trabalho, segundo Hughes, seria a divisao deste,
pois nao se pode distanciar o trabalho do conjunto onde esta
inserindo e dos procedimentos utilizados para sua distribuicao
social.

Duas nog¢oes essenciais sao definidas por esse autor: a
nogao de diploma (autorizagao para a realizacdo de atividade
que outros nao podem exercer) e de mandato (obrigacao legal
de exercer uma certa atividade). Tais categorias definem a divi-
sao moral do trabalho e comandam a selecio dos profissio-
nais, distinguindo-os dos demais (por meio do diploma) e con-
fiando-lhes uma missao (via um mandato).
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Os profissionais dotados de diploma e mandato possu-
em também trés atributos especificos:

e um “saber inconfessavel”, ou seja, “‘conhecimentos con-
fidenciados ao profissional que devem ser mantidos em sigi-
lo”. Hughes diz que no centro do profissionalismo ha um pac-
to estabelecido entre o cliente e o profissional. Esse pacto
representa, além de uma relacao entre o cliente e o profissio-
nal, uma relacao entre a sociedade e a classe profissional, que
deve responsabilizar-se por guardar em segredo os tabus (como
a doenca e o crime) e as coisas que tenham sido consideradas
“sagradas” (nascimentos, mortes, casamentos etc.);

* instituicGes que tem como funcao proteger seu diplo-
ma e manter seu mandato;

* a profissao como carreira e meio de socializagao.

Hughes ainda ressalta que organizacao profissional, que
se baseia em um cédigo informal, em regras de selecao, em
interesses e linguagem comuns, tende a discriminar esteredti-
pos profissionais que nao se incluem nos padroes da maioria
dos membros daquela classe de profissionais. Um exemplo disso
¢ que mulheres, negros e homossexuais continuam a ser segre-
gados, subvalorizados e mantidos em niveis hierarquicos dife-
renciados em suas profissoes. Assiste-se, assim, a uma hierar-
quizagdo e a uma segrega¢ao interna no grupo profissional,
que “reserva o essencial do mandato e do segredo apenas aos
profissionais dotados de caracteristicas conformes ao estere6-
tipo dominante” (DUBAR, 1992, p 135). Conclui-se, pois, que
as organizacoes profissionais nao sao harmonicamente inte-
gradas e reguladas, como pensavam os tedricos funcionalistas,
mas heterogenicamente estruturadas.

Dentre os pontos do trabalho de Hughes, apresenta-
dos por Dubar, um nos causa especial interesse: a socializa¢ao
profissional, entendida, simultaneamente, como uma iniciacao
a “cultura profissional” (no sentido etnolégico) e como uma
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conversao do individuo (no sentido religioso) a uma nova
concepeao do eu e do mundo, em resumo, a uma nova iden-
tidade (DUBAR, 1992, p. 136). Hughes aponta trés mecanis-
mos basicos de socializacio:

O primeiro mecanismo ¢ intitulado “a passagem através
do espelho” e reflete o processo de imersao na “cultura profis-
sional”, descortinando a realidade desencantada do mundo do
trabalho. Ha confronto entre o “eu-profano”, que representa
as concepgoes anteriormente idealizadas sobre a profissao, ¢ a
“cultura profissional”.

O segundo mecanismo se chama a “instituicao na duali-
dade”, que opera entre a valorizacao simbdlica da profissao
em oposicao ao modelo pratico. Esse mecanismo implica uma
série de escolhas de papéis. Criam-se, nesse momento, grupos
de referéncia que representam, simultaneamente, “uma anteci-
pacao da posicao que se deseja e uma instancia de legitimacao
das capacidades pessoais” (Ibid.). Assim, os individuos em for-
magao vislumbram para si uma identidade baseada num grupo
de referéncia, composto por membros com estatuto social ele-
vado, a0 qual gostariam de pertencer no futuro. Forjam uma
identidade profissional antecipada.

O terceiro mecanismo de socializagao apresentado por
Hughes ¢ o ajustamento da concepcao do Eu, que consiste na
solucio das dualidades vivenciadas nos mecanismos anterio-
res, seja a dualidade entre a cultura profana e profissional, ou
entre a valorizacao simbolica da profissao e seu modelo prati-
co. “Implica na tomada de consciéncia das capacidades fisicas,
mentais e profissionais, dos gostos e desgostos com as hipote-
ses da carreira que o profissional pode realisticamente esperar
no futuro” (Idem, p. 138).

Finalmente, Dubar conclui seu texto destacando que o
mérito de Hughes (e de outros autores da linha interacionista)
foiligar o mundo do trabalho aos mecanismos de socializa¢ao,
superando a ideia de que o trabalho se resumiria a uma simples
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transacao economica. Entretanto, muitas ocupagoes ainda nao
sao reconhecidas como profissio e o processo de socializagao
destas ainda ¢ discutivel entre os interacionistas simbdlicos.
Raymond Bourdoncle, pesquisador francés, também ofe-
rece valiosas contribui¢oes tanto para o estudo tanto do con-
ceito de “profissao” como da sua relagao com o trabalho do-
cente. Em seu texto La professionnalization des enseignants: analyses
sociologiques anglaises et américaines, de 1991, Bourdoncle faz uma
distingao dos temos profissionalidade, profissionismo e profissio-
nalismo. Segundo ele, a profissionalidade se aplicaria ao proces-
so de desenvolvimento profissional, aos conhecimentos e ca-
pacidades individuais e coletivas dos individuos para o exercicio
de uma profissao. O profissionismo, por outro lado, se carac-
terizaria pelo uso de retoricas coletivas, representando um cer-
to tipo de corporativismo. Funda-se no processo de profissio-
nalizacao, pressupondo uma oposi¢ao entre oficio e profissao.
Finalmente, o profissionalismo, se estabeleceria no processo
de socializacao profissional, tendo como pressuposto a adesao
individual e retérica as normas coletivas. Segundo Dubar, a
socializagdo profissional consistiria, portanto, em ‘“construir
sua identidade social e profissional, através do jogo das transa-
¢Oes biograficas e relacionais” (BOURDONCLE, 1991, p. 523).

2. Profissionalizacdo no magistério: a socializagéo
profissional de professores em dois estudos brasileiros

O processo de profissionalizacao docente tem sido objeto de
varios estudos ao longo das ultimas décadas. Gostariamos de
citar aqui o trabalho de Ludke (1996), que desenvolveu a pes-
quisa A socializagdo profissional de professores, realizada em trés fa-
ses: a primeira, abordando a trajetéria profissional de profes-
sores em varios momentos de sua vida profissional; a segunda,
tratando dos estabelecimentos escolares; € a terceira, sobre as
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agéncias formadoras (Curso Normal e Licenciaturas). Essa
pesquisa ofereceu contribui¢des valiosas para o estudo do pro-
cesso de socializacao profissional dos professores, por um lado
reunindo e discutindo ideias de diversos autores, por outro fo-
calizando a ocupagao docente no Brasil.

O primeiro grupo de constatagoes deste estudo diz res-
peito a formacao inicial dos professores. Essa instancia da so-
cializacao profissional foi bastante valorizada pelos participan-
tes da pesquisa, que relataram terem recebido um “relativo
preparo”, posteriormente ampliado com o exercicio da docén-
cia. Ludke destaca, porém, que apesar de sua importancia, é
fundamental que a formacao inicial seja encarada como uma
preparacao introdutéria, sem a pretensao de abranger toda a
carreira ou de formar completamente, mas disponibilizando
os componentes fundamentais para a socializa¢ao inicial. Ou-
tro aspecto delicado também deve ser considerado: a impor-
tancia da relacao entre teoria e pratica na formacao de profes-
sores: qual o papel da teoria? Que teorias deveriam ser
ensinadas? De que forma? Como relacionar as teorias a pratica
pedagdgica?

O segundo grupo de constatagoes relaciona-se ao de-
senvolvimento profissional dos docentes. Todos os informan-
tes entrevistados relataram ter vivido o “choque de realidade”
no inicio da carreira e citaram a ajuda de professores mais ex-
perientes como um importante aspecto do processo de socia-
lizagao profissional. Um dos méritos da pesquisa ¢ apontar tanto
a formacao para o trabalho docente quanto o seu exercicio
como instancias de socializagao profissional. Finalmente, um
ponto fundamental que merece ser destacado ¢ a ado¢ao dos
conceitos como “categoria profissional” e “socializagao ocu-
pacional” para referir-se 2 ocupagao docente € 20 seu processo
de construcao identitaria, respectivamente. Pergunta-se: pode-
se considerar o educador um profissional? Varios aspectos de-
vem ser considerados quanto a esta questao.
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Segundo Myron Lieberman (1956, apud LUDKE, 1988),
em primeiro lugar, uma profissio deve prestar um servigco pu-
blico unico e essencial, sendo devidamente reconhecido como
tal. A docéncia, apesar de ser um servigo publico reclamado e
reconhecido como essencial e Gnico pela populagao, tem sofri-
do o descaso dos governos, especialmente quanto aos planos
de cargos e salarios. Os movimentos de greve ocorridos recen-
temente, como a greve dos docentes da rede estadual de ensi-
no do Estado do Rio de Janeiro, sao suficientes para ilustrar a
desvalorizagao e o desrespeito dos governos ao trabalho dos
professores.

Lieberman apresenta como segundo critério para a defi-
nicao de uma profissio: o estabelecimento de um cédigo de
ética que posicione o servi¢o publico acima do ganho particu-
lar. A ado¢ao de um cédigo de ética para a ocupagao docente
esbarraria na subdivisao do trabalho docente nos niveis de en-
sino (educagao fundamental, ensino médio e superior). Como
estabelecer um cédigo de ética comum com condigoes de tra-
balho, remuneracao e status tao variadas? Como um mesmo
cédigo poderia abranger a professora da Zona da Mata not-
destina, que ganha menos de um salario minimo, e o professor
da Universidade, médico, que faz da docéncia “um bico”, uma
atividade para complementar sua renda? Que principios éticos
norteariam o trabalho docente? Como identificar esses prin-
cipios? Alguns autores, como Antonio Névoa e Perrenoud,
apontam a ética como um dos norteadores fundamentais do
trabalho docente. Perrenoud (1993, p. 60) afirma que “a profis-
sionalizagao cresce quando, no oficio, a realizacao de regras
preestabelecidas da lugar a estratégias orientadas por objetivos e
por uma ética”. Vemos, por conseguinte, a importancia dos
principios éticos como base para a possivel “profissionaliza-
¢a0” do trabalho docente.

Em terceiro lugar, segundo Lieberman, também seria ne-
cessario aos membros da profissio dominar um conhecimento
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esotérico, operagoes intelectuais e habilidades técnicas especi-
ais. Hoje, os estudos sobre o saber docente ja confirmam a
existéncia de um conhecimento préprio do professor (TAR-
DIE, 2000), mas este ainda nao ¢ suficiente para demarcar o
espaco da profissao, para determinar o controle da agao de
ensinar apenas pelos docentes. Ludke destaca que a defini¢ao
de um saber especifico do professor ¢ uma das dificuldades
dos cursos de formacao: “o que ha realmente de especifico a
ser transmitido como saber exclusivo do futuro professor?”
(LUDKE, 1988, p. 67). Quais sao os saberes especificos do
trabalho docente e como ensina-los?

Finalmente, de acordo como os critérios apresentados
por Lieberman (1956, apnd LUDKE, 1988), ainda seria neces-
sario que os docentes se organizassem para gerir conjuntamente
sua profissao - seriam os proprios professores os responsaveis
por recrutar, treinar e credenciar os novos docentes, tragando
padroes de conduta e normas profissionais, bem como penali-
zando em caso de transgressao. Entretanto, quando se trata da
ocupacao docente, acontece justamente o inverso: ha “um ca-
rater de dependéncia, seja em relagao ao poder publico, seja
em relagao a pessoas estranhas a ocupagao que tém poder de
decisao sobre seus membros” (LUDKE, 1988, p. 71). Alguns
grupos de professores no Brasil vém discutindo a possibilida-
de de criagao de uma “organizacao docente” parecida com a
OAB (Ordem dos Advogados do Brasil) ou com os Conselhos
de Medicina e Psicologia. Essa discussio, entretanto, ¢ muito
insipiente e ird esbarrar em obstaculos como os diferentes ni-
veis e areas de formacao dos professores e a propria constitui-
¢ao de uma identidade docente — o que nao invalida, entretan-
to, a iniciativa e a necessidade de pensar formas de organizacao
que possam unir as diversas representacoes da classe (sindica-
tos, associagoes, organizacdes...), procurando maior represen-
tatividade e espaco de agao para a defesa das condi¢des do
trabalho do professor.



Desafios da praxis educacional 273
inferdisciplinaridade, estética e ética

3. Desafios da socializagéo profissional dos
professores frente ds novas politicas de formacao
e avaliacdo

Autores como Maurice Tardif e Philipe Perrenoud destacam
que a constitui¢ao da identidade docente nao ocorre apenas a
partir do ingresso no curso de formagao, mas ¢ um processo
que acompanha o sujeito em sua trajetoria pessoal. Segundo
Tardif (2000), a socializacao primaria, na familia, ¢ a primeira
instancia de aquisi¢ao de saberes que compdem o trabalho do
professor, ¢ 0 momento em que se adquirem conhecimentos
pessoais e competéncias que fundamentam a vida social e a
personalidade individual, que desempenham importante papel
no trabalho docente. A socializacio secundaria, na escola, se-
ria a segunda instancia, pois promove a interiorizagao das re-
gras da vida escolar; ¢ o momento em que o individuo, segun-
do Perrenoud, aprende o oficio do aluno e comeca e entrar em
contato com o oficio do professor.

Diferentemente de outras profissdes, o aluno acompa-
nha o trabalho docente durante seus anos de escolarizacio,
oportunizando um longo convivio com o oficio e a aquisi¢ao
de saberes que podem compor seu trabalho como professor
futuramente. A socializacdo profissional, entretanto, se inicia
nos cursos de formacao de professores e se estende durante o
exercicio da ocupacido. Nos cursos de formagao, os professo-
res entram em contato com os conhecimentos disciplinares e
cultura geral, com os conhecimentos ligados a pratica profissi-
onal (didatica, psicopedagogia...) e com os conhecimentos cut-
riculares. F nesse momento, segundo Tardif, que se inicial a
estruturacao da consciéncia profissional e a identificacao com
o papel do professor.

A entrada na vida profissional é marcada pelo choque
com a realidade, pela interiorizacao dos valores do grupo, das
regras. O processo de socializa¢ao continua durante o exercicio
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da profissao, quando vao se consolidando os valores e as cren-
cas pedagogicas, vao se constituindo maneiras de ser, formas
de encarnar os valores pedagogicos no dia-a-dia da sala de aula,
bem como meios (procura por pares, por aperfeicoamento,
entre outras coisas) que lhe permitam viver e comunicar esses
valores (TARDIE, 2000).

Varios sao os desafios a serem enfrentados para que pos-
samos falar numa “profissionalizacio” no magistério. O pri-
meiro deles é a propria construcao do magistério como profis-
sao. Como vimos ao longo desse texto, tanto numa perspectiva
sociolégica como educacional, ainda sio muitos os obstaculos
a serem superados para que possamos pensar numa “profissao
docente”. E necessario definir, por exemplo, um corpo de co-
nhecimentos préprios ao trabalho docente, uma organizacao
da classe que una suas diferentes divisoes na classe e a adogao
de um codigo de ética comum.

O segundo desafio seria garantir um processo de sociali-
zagao profissional com qualidade e quantidade crescentes. Sabe-
se que o numero de professores capacitados ¢ insuficiente para
atender a demanda; sabe-se também que a qualidade dos cur-
sos de formacao de professores (seja a Escola Normal, os Cur-
sos de Pedagogia ou Licenciatura) tem sido questionada. A
composicao curricular dos cursos de formacio de professores,
por exemplo, ainda ¢ um desafio a ser enfrentado. Problemas
como a dicotomia entre teoria e pratica ¢ a distancia entre as
disciplinas especificas e pedagdgicas continuam comprometen-
do a formagao inicial do docente, fazendo com que sua inser-
¢ao no mercado de trabalho seja ainda mais dificil. O choque
com a realidade da sala de aula ¢é inevitdvel, mas este é ainda
pior quando o curso de formagao nao promove oportunida-
des de interacao do estudante com o seu campo de acio.

No cotidiano escolar, na sala de aula, os desafios para a
“profissionaliza¢ao” no magistério sao inumeros. Os anos 1980
e 1990 foram marcados pela reduc¢ao da participacao do Estado
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na execu¢ao das politicas publicas, da supressao de direitos
sociais e pela busca de um consenso ativo junto a sociedade no
sentido de legitimar a l6gica do mercado como a unica forma
de viabilizar as institui¢oes e a organizacao da sociedade. E o
que isso tem a ver com o professor? Esse questionamento,
formulado por Corréa (2003), evoca o papel da escola como
produtora/reprodutora do pensamento hegemonico e do pro-
fessor como intelectual que toma consciéncia de seu papel
politico como formador de opinido e organizador da cultura.

Embora essa relacao seja dissimulada por acordos de tra-
balho baseados no contrato afetivo e no mérito do oficio, o
fato concreto ¢ que os professores saio um extrato da classe
trabalhadora possuidores de uma realidade prépria que os dis-
tingue: o professor ¢ um pseudo profissional liberal, pois tem a
possibilidade de organizar seu horario de trabalho, mas esta
preso a proletarizacao de sua condi¢ao, tendo portanto que
assumir varios vinculo com diferentes empregadores para ga-
rantir seu sustento material. Os trabalhadores da educacao e,
mais especificamente os professores, vém perdendo a dimen-
sao intelectual de seu trabalho, que proporcionaria a eles a pos-
sibilidade de serem criticos e criativos.

A ideia do professor como um intelectual organico se
contrapoe ao discurso de inspiracio neoliberal que visa ao des-
prestigio social da profissao docente. Tal discurso desconside-
ra a diversidade existente no meio, nivela os professores por
baixo, como se todos fossem portadores de um mesmo repet-
torio profissional e formassem uma massa homogénea de tra-
balhadores. Associa a remuneragao do professor a um encargo
que deve ser imposto a sociedade como um dilema, uma espé-
cie de “escolha de Sofia”. Por essa logica associativa, qualquer
melhoria salarial dos professores representaria um impacto as
financas do Estado que, na impossibilidade de suporta-lo, trans-
fere o O6nus para a sociedade — seja na forma de supressao de
politicas sociais, seja por meio do aumento dos impostos.
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Nos limites da democracia formal, algumas politicas po-
dem desafiar os diretos sociais elementares, dentre os quais o
direito ao trabalho e a educa¢ao de qualidade pela 6tica do
interesse publico, ou seja, que produz dignidade e esta com-
promissado com uma no¢ao de bem estar, relacionada a valo-
res mais amplos como igualdade de oportunidades e respeito
as diversidades.
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